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Portrét Franza Liszta z roku 1881.
Snimka: Fotograficky archiv mesta Bratislavy

Lisztov umelecky vyvo] patri k najzaujimavejSim ja-
vom novodobe] hudobnej histérie. Mnohorakosf jeho
umeleckych vysledkov zvddzalo kritikov ku krajne ne-
jednotngm tsudkom. Najvd¢si aspech a najvy33ie uzna-
nie si ziskal predovSetkym ako osliiujici klavirista. Je-
ho sldvu moZno porovndvaf iba s dspechmi Nicola Pa-
ganiniho, lenZe legendarnost jeho umeleckej osobnosti
wdaleka nevyterpdva len jeho virtu6zna hra, NemoZno
pritom popieraf, Ze ako skladatel klavirnych skladieb
sa obfas dokézal aj ,zabudnit" v sluZbe néstroja a
virtuozity. Takisto nemoZno nevidief nadmerny pétos,
ktory sa hldsi k slovu v niektorych orchestralnych
skladbdch, ¢o vSetko podnietilo niektorgch kritikov na-
waf ho ,prvym"“ zo vietkych ,druhotriednych” sklada-
telov.

To vietko ale nezavéaZi, ked si na druhej strane uve-
domime, ¢o nové, ba epochédlne v skutotnosti vytvoril.
Cfm viac sa prehlbuje priepast medzi dobou, v ktorej
Liszt Zil a tvoril a dnedkom, tym viac sa vynéra jeho
umelecky profil z dobového obzoru. Pritomnost ho pre-
stiva vidiet len ako virtubza, & novédtora negujiceho
tradiciu alebo len ako autora, ktory rozvijal programovi
hudbu.

K nejasnym konttram obrazu o Lisztovi prispievali
3j jeho dobové spory (nepramenili len z jeho podnetu],
ktoré sa na fiom odrédZali a ktoré viedli nielen komba-
lantné, ale aj hasterivé osobnosti ako napr. sém Lisz-
tv s bolesfami prechovédvany idol, priatel a neskor
uf Richard Wagner (a to tieZ na tdkor jeho dobrého
priatela H. Billowa). Vehementné spory o cieloch a
sstetike Lisztom a Wagnerom sformovanej novej hudby
wsiahli aj Liszta, 1 ked Casto dtoky neboli priamo na-
mierené proti nemu, ale predovietkym proti Wagnerovi.
liszt bol vmanipulovany do mnohych vymien nézorov
| intrfg, ktoré zné3al s jemu priznafnou velkorysostou
na rozdiel od Wagnera, ktory bojoval so vietkymi pros-
medkami a neufetril ani svojich bliZnych, vrédtane sa-
motného Liszta,, ktorého obdéas zatiahol do svojich &as-
tich sporov.

Ak Liszta spfja s Wagnerom novatorstvo, zostdva Liszt
najvidsou hviezdou na nebi dobového virtu6zneho
planizmu, ¢o samo o sebe vyvoldvalo obdiv i nendvist,
szt vstupoval do budidcnosti nielen s obdivom a nena-
yistou [sdm bol ich nositefom), ale aj s dedinym
hriechom dobovych vasni, ktoré sa obratili aj proti ne-
mu. Diho to trvalo, k¢m sa prerazili mary wagnerovské-
' ho nimbusu, ktor§ vybudovala duchovnd dynastia Wag-
nerovych stapencov na Cele s Lisztovou dcérou Cosimou
4 Anglitanom H. St. Chamberlainom, ktori Wagnerovu
slivu kormidlovali bezpefne do zdujmovej sféry rastu-
teho nemeckého nacionalizmu a Sovinizmu.

Ak Liszta spdja s Wagnerom novdtorstvo, zostdva Liszt
~ a to predovietkym Tudsky — polarny protiklad Ri-
tharda Wagnera, Zenerozita, uzndvanie tvorby inych
umelcov, velkorysost jeho pomocnej ruky, stavaja Lisz-
fa do Gplne iného svetla neZ Wagnera, ktory — nie
vidy zo zlosti, ale predovietkym 2z akejsi fanatickej
uriamenosti na vlastné clele — prestal &asto vidief a
thépat svoje okolie, Gloveka. Liszt bol napr. ochotny
koncertami prispiet k postaveniu pomnfka J. N. Hum-
mela v Bratislave, a to napriek tomu, Ze ho Hummel
odmietol svojho #asu u#it, lebo nemal poZadovand su
mu pefiazil
Lisztovu umelecki drédhu aj ked sa zacala pod 3tast
‘nou hviezdou nesprevddzalo len 3tastie a sldva bez tie-
fa, Celé obdobie od ¢&ias Griinderov znamena koniec
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mecendSstva. Zbohatlici, reprezentanti tretieho stavu, nie
si na zdklade labilnosti svojej existencie uZ ochotnf
obetovat pravidelne hmotné prostriedky na rozvojume-
nia a vedy. To ndm dokladd nielen Lisztov Zivot, ale aj
Zivot Wagnera a Regera. Uréitd vghoda, ktord mal Liszt
vo svojej kariére, pramenila z jeho priatelstva s grof-
kou Madriou d'Agoultovou a kiiaXnou Karolinou Sayn-
Wittgensteinovou. Nijaké pravidelnejie 3Stdtne alebo
in3titucionédlne dotdcie tu v3ak neboli. To je tvrdd sku-
tofnost! Je zrejmé, Ze tito, vo velkej miere osobnd pod-
poru z remanentnych feuddlnych rezerv, ktorymi vlad-
li Lisztove obdivovatelky, nemoZno nazvaf mecenés-
stvom, ako je rovnako zrejmé, Ze asi obe dobre vedell
koho podporujd, ¢iZe koho miluja. Robili dobry skutok
v prospech vefnej sldvy hudby! .

Existuji nézory, podla ktorych romantizmus nevytvé-
ra novi periédu v hudbe, lebo sa pokladd len za po-
kratovanie vyvoja klasicizmu, nazgvajic tento sdvisly
vyvojovy celok ako klasicko-romanticky 5t¢l. Takéto na-
zeranie pramen{ vidy z pokusu stanovit hranice medzi
obdobiami, ktoré sa v3ak v skutonosti prekryvaja.
Podla moéjho ndzoru treba pri periodizédcii vychadzat
nie z okrajovych postov, ale naopak, z kulmina&nych
bodov uréitého vyvoja a premietat vyvojové v¢sledky
na potiatofné a zdveretné fdzy istého vyvoja a stanovif
hypotetické predely ,zhora“. Evolugny vyvoj, ktory sa
zaCina ¢1 konéf plynule, nie je dostatonym argumentom
k tomu, aby ur&ity profilovany oblik nemohol byf po-
kladany za podklad periodizdcie, NemoZno na tomto
zdklade Stylisticko-periodicky identifikovalt Mozartove
kvartetd s Beethovenovymi kvartetami op. 127, alebo
op. 133. Novoromantizmus, ak berieme do (vahy Lisz-
tovu Sonétu h mol, nemoZno identifikovaft zase so Schu-
mannom, Chopinom a Mendelssohnom.

Divajic sa na prad novodobého vyvoja hudby od za-
Ciatku baroka, zistujeme, Ze len malokedy sa objavila
udalost, ktord by tak radikalne zasiahla do vyvoja ako
Liszt so svojou tvorbou.. Mohol by to byt napr. neskory
Beethoven, ktory tak silne rozviril hladinu klasicizmu,
alebo vznik monodického spevu. Na rozdiel od Wagne-
ra, ktorého dielo mé findlny rédz a nebolo ho mo¥né da-
lej rozvinat v zmysle organického nadv#zovania, je Lisz-
tovo dielo prezentné v takmer v3etkych Ilfniach dal-
5leho vyvoja. Nezabidajme, Ze Lisztova umeleckd objav-
nost znafne poznatila umelecké stvariiovacie prostried-
ky. Ak berieme ¢iste jeho pianizmus, vidime, Ze v jed-
nodimenziondlnych bravirnych skladbdch nachédzame
mnoZstvo diel, ktoré stavaji klavir a jeho umeleckua
ilohu do dplne nového svetla. Ak sa pozrieme na nie-
ktord z Transcendentdlnych etdd zistime napriklad, Ze
Lisztov pohlad na ,etudu” je na mile vzdialen§ od Cho-
pinovho. Chopin bol v tomto smere zdstancom tradicie,
chépal etudu ako Studijnia skladbu, ktord sa venovala
konkrétnemu technickému alebo vyrazovému problému.
Lisztove etudy smeruji k univerzdlnemu pohladu na hru
a k inStrumentédlnej formulédcii. Zabiida na obmedzenost
néstroja, diapazén jeho technickych a vyrazovych da-
nostf, chce sadzbou dosiahnut syntagmu ekvivalentna
s idedlnou predstavou zvuku orchestra, s bohatym po-
hybom a spevnosfou vnatornych hlasov a farbitostou
Struktary, leskom diskanta a plnosfou basu, s koloriz-
mom vibrujicej v¢plne ndstrojov pozadia. Bol to vysoky
ciel, ktory si Liszt nielen vytg¢il, ale svojou faktirou
realizoval v takej miere, Ze sa jeho pohlad na néstroj,
bez rozdielu aky konkrétny zdmer si skladatel vytyéil,
stdva neodmyslitelnou zdkladiiou kaZdej koncepcie, Mo-
derny pianizmus nie je mysliteIny bez novodobého in-
tegrujiceho postuldtu na myslenie v parametre néstroja.

Azda eSte vyznamnej$ie si Lisztove objavné podnety
na poli formového konceptu skladby, ktoré sa najpro-
filovanejsie odzrkadIuji v jeho Soné4te h mol. Prvy po-
hlad, & prvé podutie vyvoldva azda dojem znejasiova-
nia, rozkladu formového poriadku. KaZdy clovek, ktory
sa udomécnil v modeloch klasického sonédtového cyklu
(ako ho realizovala tradiénéd tvorba), si aZ neskbr uve-
domi, Ze Liszt otvoril cestu k novému a aktudlnej$iemu
chédpaniu cyklickosti. Odklon od sledu na sebe nezévis-
lych a do seba uzavretych celkov obsahuje nieo staro-
mbédne a naivné z aspektu dramatizovanej a subjektiv-
ne prehlbenej hudby moderného &loveka. Chybajicu
integraciu nas$iel Liszt v nad&asfovom koncepte tema-
tického, z pripadu na pripad obmeneného materidlu.
Zdanlivd formovad uvolnenost, vystupifiované kontrasty
a jednoliaty, no zvineny tok skladby sa stali vernejsimi

ekvivalentmi pocitového sveta ¢loveka v polovici 19. sto-
rotia. Zmeny vyrazovych charakterov sa v cykle uZ ne-
striedaji ako sled ohrani¢enych €asti, ale poskytuji uce-
leny zaZitok zo stdle sa meniacej nédplne, zjednotenej
nitou bazdlnych tematickych elementov. Je to rozlacka
s pevnym formovym modelom? Ano, pokial méme na

mysli klasicko-romanticka usporiadanost; z vy33ieho
postu sa tu ale uskuto¢fiuje nové zamyslenie nad funké-
nosfou formy a jej prispdsobenie nasledujicej nadviz-
nosti. Isté je, Ze sa t¢ym konéf myslenie v intencidch kla-
sicizmu. Je to predel, aky nachddzame medzi klasicko-
gréckym umenfm a helenizmom, medzi statickfm a dy-
namickym myslenim.

Na tomto stupni vyvoja hudba nemala zabdvat iba du-
chaplnymi aforizmami, ale mala poskytndf hlboky zaZi-
tok na zédklade subjektivnej autopsie. Subjekt mal byt
sitasfou umeleckej vypovede, &o viedlo k poZiadavke '
Sirky umeleckého aéinku, konkretizovaného celym ob-
sahom povedomia, obsahujicej zdZitkovy svet v plnej
jeho univerzalite. Hladali sa kontakty s inymi umenia-
mi, usilovalo sa © uzemnenie v celistvom kultdrnom ob-
zore, Spojivom hudby so Sir3imi oblastami bol préve
program ako konkretizdcia emociondlnych rezonancif.
Svet hudobng¢ch predstdv s jeho silngmi afektami mu-
sel byf umelcami novoromantizmu pocifovany ako prili3
odtaZity, ktory sa nedotykal ¢loveka prostrednictvom je-
ho Zivotnej 5kdly vedomia. Umelecky a&inok mal byt
organickou ozvenou celej osobnosti vo vizbe s celistvos-
tou jeho mentdlneho Zivota, v ktorom zohrdvala krdsna
literatara dominujicu Glohu. Preto sa program hudby
tolkokrédt odvoldva na jej najvfznamnejsie produkty.
Z tohto postu sa nédm vidia estetické idedly ,Gesamt-
kunstwerku®“ a programovej hudby organickymi sd&iast-
kami cielov novoromantizmu, vyGstujicimi v dalSom vy§-
voji do poléh symbolickych a odtaZitejsich, &o charakte-
rizuje uZ% umelecké idey secesie a Jugendstilu.

Lisztovo dielo, ktoré vyréstlo z tychto ideovych pos-
tov, dokédzalo najzdvdznejSie realizovaf spominané ume-
lecké ciele a dat im obecne platni formuléciu, Za to,
Ze sa pri tom dostal i do secesnych vyrazovych oblasti,
vdaéf predovietkym svojej stdle viac sa presadzujicej
snahe rozsirovat vyrazovy okruh hudby odvdZnymi har-
monickymi experimentami, dotykajicimi sa hranic to-
nélnosti, impresionistického kolorizmu, éim podnietil vy-
vojové snahy dal3ich novoromantikov.

Svet Lisztovych oratérif a om3i je extrémne odliSny od
ndplne jeho profilovane virtubznych klavirnych skila-
dieb. A tieto kompozicie stoja svojim vy¢razovym ovzdu-
$im medzi Parsifalom a francizskym praimpresioniz-
mom, ba priamo impresionizmom. Zaujimavé je, Ze Par-
sifal vznikol v r. 1882, kym Lisztove om3ové diela, kto-
ré anticipuji tento ndladovy svet, uZ v rokoch 1855,
resp. 1866/67. Snaha po introvertnosti a katarzii ako
po opaku Zivota extrovertného ¢&loveka nachédza tu
prostriedky na zvyraznenie psychickej homeostdzy. Od-
vracajic sa od dramatickosti Beethovena a koncertant-
nosti a ballabilnosti oratoridlnych skladieb klasicizmu,
hladé novi nadviznost a blizkost vo svete gregoridnu,
z ktorého ob¢as i vychadza, alebo ktorého svet si do-
tvdra v podobe jehc novodobej nadstavby, vzdialenej
od patetickej vybojnosti symfonickych béasni. Siroké le-
Z#lace akordy ovenfuji sldvnostny melos a davaji mu
vgraz introvertnej odvratenosti, zjasnenosti, Caro tohto
Lisztom objaveného vyrazového sveta vyZarovalo azda
najviac na francazsku hudbu, ktora vela &erpala z
Lisztovych idef.

Letmy pohlad na Zivotné dielo F. Liszta podédva obraz
o zdanlivo rozpoltenej umeleckej osobnosti. Vidief viet-
ky sféry jeho Zivota a diela ako organické suiliastky
jedného duchovného celku ndm vSak umoZiiuje aZ de-
tailnejsi analyticky pohlad, ktory presved&ivo dokazuje,
Ze vsetky ¢&rty jeho rdznorodych idei, zdanlivo sa vylu-
¢ujtcich expresif a umeleckych tendencif, sa nachédza-
ji takmer v kaZdom fjeho opuse s tym rozdielom, Ze
proporcie medzi nimi sa odliduji a determinujd rdzno-
rodé charaktery a funkcie inak jednotného komplex-
ného zdmeru a ideového postu. 1 ked si ndm jeho
skladby povedomé ako gtdiastky svetovej kultiry, mu-
selo jeho dielo v svetovom meradle frapovat a upntat
kaZdého hudbymilujiceho &loveka, hudobnfka i sklada-
tela. Vidiet to zreteIne na ohlase jeho tvorby. Ci to uZ
je sam Wagner, Rimskij-Korsakov, ¢i d'Indy alebo Fau-
ré, ¢i Ravel alebo Debussy, ¢i Schonberg alebo Strauss,
¢i Franck alebo Massenet, &¢i Gershwin alebo Bartok —
tvorba kaZdého z nich je poznatend aspoil jednou 2z
¢ft Lisztovej tvorby. Zistime to, ak si poloZime napri-
klad otdzku, ¢ je mysliteInd Schinbergova Zjasnena
noc bez Lisztovych symfonickych bdsni, alebo Strausso-
va Burleska bez Lisztovych klavirnych koncertov, ale-
bo Ravelova indtrumentécia a néstrojovd formulécia
bez Lisztovho diela a pod. Nepozname imého sklada-
tela 19. storodia, ktory by mal také Siroké vyZarovanie
na daldi vyvoj hudby ako prave Liszt, Nie je vObec do-
leXité, ¢i mu je nd3 dnesok nakloneny, no bez sprostred-
kujicej osobnosti Franza Liszta je vSak nemyslitelny.

JAN ALBRECHT



STACCATO

@® SLAVNOSTNY KONCERT NA POCEST
PROF. ALBINA VRTELA, Diia 11. jana t r.
usporiadalo bratislavské konzervatérium v kon-
certnej sieni $koly sldvnostny koncert pri pri-
leZitosti 40-ro&ného pedagogického pdsobenia
prof. Albina Vrtelfa, nositela vyznamenania Za
vynikajicu précu, na Konzervatorin v Bratisla-
ve. Na koncerte vystipil jeho Ziak Tibor Ko-
vae# (5. rotnik), dfastnik medzindrodn§ch sd-
faZi. Predniesol diela ]. S. Bacha (Ciacona z
II. Partity d mol), L, van Beethovena (Sonéta
€ 7, ¢ mol, op. 30, No. 2), E. Ysayea (Sonéta
op, 27, & 6, E dor), 0. Messiaena (Téma s va-
ridciami) a A. Bazziniho (Tanec Skriatkov). Na
klaviri mladého umelca sprevddzal prof. M. Va-
rinsky.

@ SLAVNOSTNY KONCERT pri prilegitosti
15, vyrotia zaloXenia detského spevéckeho
zboru ZORNICKA sa uskuto#nil 17. jina t. r.
v Dome kultiry RuZinov. Pod vedenim diri-
gentky Evy Martinkovitove]j st. predniesol zbor
diela 1. Bézlika, T. Andrasovana, A. Zemanov-
ského, P. Ebena, W. A, Mozarta, A. DvoFdka,
E. Suchoiia, |, Hatrika, ]. B. Lullyho, O. Feren-
czyho, M. Novédka, ]. Maldska a daldich skla-
datelov. Ako sdlisti sa predstavili Eva Mar-
tinkovitovd ml. (flauta), Stefan G4l (klavir),
Rastislav Badiar (basové gitara) a Pavol Kot-
ner (bicie). Safastou koncertu holo tie¥ slév-
nostné odovzddvanie diplomov.

@® DRAMATURGICKY PLAN NARODNEHO DI-
VADLA V PRAHE PRE SEZONU 1986-87: —
OPERA: V., Kailik — Zbojnicka balada (ND),
S. Prokofiev — Zésnuby v klaitore (SD), W. A.
Mozart — Carovnd flauta (ND), R. Strauss —
Mitanlivd Zena (SD), A. Dvofdk — Armida
(ND), G, Gershwin — Porgy a Bess (SD), —
BALET: L. Minkus — Don Quijote (SD), L. Si-
mon — Hra o Z%ivot (ND).

@ PODUJATIA V KLUBE SKLADATELOV.
Ruch uplynulej sezény utichol nielen v divad-
lach a koncertnych sélach, ale aj v Klube
skladatelov — dejisku pravidelnych podujati
poriadan§ch Slovenskfym hudobnym fondom a
Zvizom slovenskych skladatelov. Prazdninové
pozastavenie je prile¥itosfou ohliadnuf sa, o
priniesla druhé polovica klubovej sezdny.

K najatraktivnej§im podujatiam patrili bese-
dy s nafimi vynikajicimi interpretmi — zasli-
filjm umelcom Sergejom Kopdkom (5. 3.,
uviedol dr. Ivan Marton) a nérodnym umel-
com Petrom Dvorskym (21. 5., uviedol dr. Ma-
riAn Jurik). Téma prvej sa tfkala otézok in-
terpretdcie pdvodnej safasnej slovenskej hu-
dobnej tvorby — této je toti¥ popri opere naj-
ddleZitejiou oblasfou profesionflneho zéujmu
Sergeja Koptdka, ktor§ za ostatné dve desafro-
tia premiéroval a nahral vi&§inu skladieb slo-
venskych autorov pre s6lov§ bas, Na podujati
s Petrom Dvorskym si zasa prifli na svoje
operni fandikovia a obdivovatelia jeho ume-
nia. Rozhovor striedany so zvukovymi ukéZka-
mi z umelcovej fonotéky vytaril bezprostrednt
atmosféru, v ktorej gsa zrazu ka¥dy citil byt
hostom.

Zivotné jubiled skladatelov b§vaji vzéicnou
prileZitostou usporiadat stretnutie s osléven-
com, hovorift o jeho tvorbe, poetike, umelec-
kej konfesii... V druhej polovici sezény boli
hostami takychto besied Miro Bézlik (30. 4.),
néirodny umelec profesor Jén Cikker (11, 8,
uviedol jeden z jeho Ziakov — Igor Dibék)
a Du$an Martintek (18. §., uviedol doc. Rudolf
Brejka).

Stdle miesto v dramaturgii klubov§ch podu-
jati mé& najnoviia hudobné tvorba. Stretli sme
sa s fiou na prehrdvke noviniek TNSHT 1986,
ktoré odzneli na koncerte v Kodiciach (16 4.);:
R6bert Rudolf, #tudent kompozicie na VSMU
v Bratislave, ktor§ absolvoval polro&n¥ Studij-
ny pobyt v Parifi, pripravil svoju druhé pre-
hrdvku z diel stifasnych svetov§ch skladate-
fov H. Birtwistla, L. Beria, ]. Harveya a G. Kur-
tdga (5. 3.). Na retrospektivnej prehrévke z
VarSavskej jesene 1985 predstavil Vladimir
Godér skladby polsk§ch autorov P. Szymanské-
ho, A. Las6na, T. Sikorského, M. Stachowské-
ho a T. Bairda.

Dve zaujimavé kniiné novinky z produkcie
vydavatelstva OPUS inSpirovali k zaradeniu
besied o ich problematike: diskusiu g autorom
publikéicie Slovenskd hudobné moderna
doc. Ladislavom Burlasom, DrSe, viedol dr.La-
dislav Mokr¢, CSc. (12. 3.) a prednéskn na té-
mu #tfl v hudobnom umeni a hodnotiaci pri-
spevok o knihe Michaila K. Michajlova Styl
v hudbe pripravil dr. Richard Rybari&, CSc.
(25. B.).

O problematike vydévania starej hudby na
Slovensku oboznémil zéujemcov o hudobni
histérin z radu muzikolégov i $tudentov La-
dislav Katic (7. 5.).

Popri historii sa dostala k slova i pulzuja-
ca pritomnost. ,Prvé kompakiné platne vyda-
vatelstva OPUS" bol nézov besedy, na ktord
moderédtorka dr, OIga Spankovd, redaktorka
OPUS-u, pozvala viacerfch odbornikov, ktor§ch
prica sivisi so zavdAdzanim kompaktdiskovej
techniky. Névitevnici mali tu moZnost zozné-
mif sa s celou problematikou, a to od hdajov
technického a ekonomického rézu aX po dra-
maturgické pldny a perspektivy do budficnos-
ti. Samozrejme, nechybali ani praktické uka2-
ky z produkcie OPUS-u. (-aZz-)

® OPRAVA: V recenzii dujatia , Zlaty ve-
niec mesta Bratislavy” (HZ & 12, str. 3) vy-
padol z autorkinho textu jeden riadok, &im
dodlo k jeho chybnej interpretécii. Sprivne
mé znief text (v druhom odstavei zhora na-
sledovne): ,Kolektiv mladych hudobnikov rdz-
nych odborov §koly uviedol pod vedenim svoj-
ho dirigenta Duana Billa nérotnié kompoziciu
R. Twardowského (Concerto rustico) a pre-
miéru vyrazovo pOsobivej skladby K. Seidman-
na (Tam dolu pri Dunaji) posluchéia kompo-
zitnej triedy ]. Pospifila”,

Lisztov odkaz z hladiska vysokoSkolskej vychovy klaviristov

To, ¢o znamend, povedzme, Verdi
v dejinach opery, predstavuje Liszt v
dejindch klavirneho umenia, — te-
da vyvrcholenie celého viacrofnéhao
predchéddzajiceho vyvoja.

Klavirna hra sa vyvijala v sihlase
s vyvojom hudobno-estetického mys-
lenia. Kon3truktéri néstrojov sa v
kaZdej dobe usilovali prispdsobif sa

Portrét Franza Liszta od Mikl6sa Ba-
rabésa z roku 1846.

vzrastajicim ndrokom hracov, pri¢om
ich zlep3enia a vynélezy zase splitne
posobili na vyvoj klavirnej tvorby.
Predchodcovia nasho klavira — kla-
virchod a ¢embalo — e3te neumoZ-
flovali dynamicky tvdarnu hru. Vtedaj-
31 hrd&i sa preto zameriavali na zdo-
konalovanie prstovej techniky a na
vkusné uplatiiovanie ornamentiky,
ktord bola dedistvom prevzatym 2z
lutnovej hry. ROzne ozdoby, ktorymi
vtedajSia hudba priam hyrila, sa pd-
vodne pouZivali hlavne na doplnenie
zvukovo chudobnych, rychlo doznie-
vajacich ténov vtedajSich néstrojov.
K vyzbroji dobrého klaviristu (resp.
tembalistu) patrila okrem toho aj
schopnost hrat bezchybne z listu a
vediet improvizovat a pohotovo spre-
vadzat (rozumie sa — bez nbt). V
tejto fdze vyvoja vynikli F. Coupe-
rin, J. Ph. Rameau, D, Scarlatti a
Ph. E. Bach., Najv8&s{ z nich — ]. S.
Bach — sa navyfe zasliZil o zavede-
nie temperovaného ladenia, ktoré mu
umoZnilo vytvorit dokonald klavirnu
polyfébniu. U% v jeho dobe sa obja-
vil kladivkovy klavir, no Siriie sa
uplatnil aZ o niefo neskdr: kym W. A.
Mozart pisal eSte pre spinet aj pre
klavir, diela L. v, Beethovena u% bo-
li urtené vyhradne pre klavir. Tento
vtedy novy, dynamicky tvarny a zvu-
kovo bohaty néstroj ma prelome 18.
a 19, storofia u? celkom nahrddza
starSle kldvesové ndstroje. Pre kla-
virne umenie sa tym otvérajd nové
obzory, Galantnd hravost sice ustu-
puje, no zdluba vo virtuozite pretrvéa-
va dalej a brilantnd hra nadobida
nebyvaly vzlet, farebnost a smelost.
Beethoven spdjal svoje klavirne ume-
nie so symfonickym myslenim a vy-
tvoril novd klavirnu reé&, v ktorej
zlagil dovedna v3etky vydobytky svo-
jich predchodcov v sluZbe idey — a
tej podriadil napokon aj formu. Pri
hre nezamestnéval iba prsty, ale vy-
uZival aj zdplstie, laket a vdhu celé-
ho ramena. Jeho Zitak K. Czerny bol
uéitelom Liszta.

Romantizmus obohatil hudobny pre-

jav o nové tébny, vniesol doii cito-
vost a poetitnost. Dalsie jeho 5t4-
dium, ktoré oznatujeme ako novoro-
mantizmus, zdOraziiovalo dramaticky
vyraz a orchestrdlnu farebnost. Tie-
to poZiadavky viedli v Kklavirnom
umeni{ k dalSiemu zdokonaleniu né-
stroja i techniky hry. DoleZitym
medznikom vo vyvoji klavira bol rok
1823, kedy Franctaz S_ Erard vynasiel
repetitnd mechaniku. Takmer v rov-
nakom &ase zlep$il Ameritan |. Chic-
kerong odolnost néstroja tym, Ze
dreveny rdm na struny nahradil lia
tinovym. Toto v3etko prispelo k neby
valému rozkvetu klavirneho umenia,
Klavir sa stdva néstrojom storodia
a klavirny virtu6z hrdinom salénov a
koncertnych sieni. Pre 19, storodie je
pribliZne tym, &m bol pre 18. sto-
rotie virtubzny spevék a pre 20. sto-
rofie oslavovany dirigent, Klavirne
umenie (tvorba aj intepretdcia] do-
sahuje vrchol vo chvili, ked sa do-
konalé technické prostriedky spoja
s adekvdtnym, dovtedy nevyslovenym
obsahom. Toto vyvrcholenie predsta-
vuja dve kongenidlne individuality —
Chopin a Liszt. To, &o prichddza po
nich, je iba hudba iného druhu &i
5tylu, no moZnosti techniky a néstro-
fa ostévaji aZ dodnes v podstate rov-
naké. Zatial &o chorlavy Chopin ob-
medzil svoje pOsobenie hlavne na pa-
ri¥ske salbny, Liszt ovlddol vietky
koncertné siene Eurbpy. V dsilf vy-
taZit z dovtedy prevaZne komorného
néstroja orchestrédlne farby vytvoril
novy klavirny $tyl, nova techniku,
pri ktorej nepouZival iba prsty a ra-
mend, ale doslova celé telo. Jeho
technicky prinos zhrnul V. Holzk-
necht takto: ,Zndmu techniku umoe-
nil a doplnil jednoduchymi, terciovy-
mi a sextovymi glissandami, oktédva-
mi, ktorymi hyril s neslychanou od-
vahou, akordmi, ktorych mal pianis-
ta plné ruky a robil s nimi velmi ris-
kantné skoky; dalej tremolami a tril-
kami jednoduchymi i dvojitymi, po-
Cetngmi figurdciami, perliacimi sa
ako tryskajici vodopdd a ovijajicimi
mel6diu ako umelé Cipky: bleskovy-
mi pasdZami, prestupujicimi jeho kla-
virnu dikciu ako beZny vyrazovy
prostriedok. Zaviedol nové druhy
0zdob, vzdychy, pomléky, bel cantovi
techniku v prednese mel6die. Sa&as-
ne pouZival velmi odstupiiovana silo-
vl stupnicu a s oblubou zveroval ve-
ddci hlas tenoru, o ktory sa delili
palce oboch rik, zatial ¢o ostatné
prsty ho opletali ozdobami. Jeho hra
budila dojem, Ze sa hrd Stvorru&ne
alebo dokonca 3estrune. Pritom vEak
nebolo v jeho technike ni& nésilné.
vietko vychédzalo 2z organick¢ych
predpokladov., Hoci jeho technika sa
zdala aZ do nemoZnosti akrobatické,
bola ovlddnuteInd a mo¥no Iahiia
ako u ktoréhokolvek iného autora.
Klavir dostal novy charakter — dra-
maticky a zvukovo velkolepy.” Lisz-
tov sdéasnik K. Klindworth ndm za-
nechal opis jeho hry, v priebehu kto-
rej Liszt menil postavenie svojho hra-
cieho ustrojenstva (prstov, ramena,
celého tela) priam charakteristickym
spbsobom podla toho, o prédve hral,
aky vyraz chcel dosiahnaf.

Vietko to, &im obohatil Kklavirnu
hru, sa ndm zachovalo v jeho sklad-
béch, Lisztove skladby nie sa lahké.
Vo vychove klaviristov ich teda moZ-
no uplatnit iba na najvy3Sich stup-
fioch technickej vyspelosti. Velkd
¢ast z nich je dostupnd iba hrafom

s velkou rukou, v ¢om maju vyhod
muZi pred Zenami. Podlfa rozpisu Rk
Kurzovej (Postup pii vyucovani hie
na klavir, Brno 1936) medzi najme
nej nérofné patria napr. niektord
¢isla z Consolations, Valse Improm:
ptu, dva z Trois wvalses oublides
medzi najtaZziie Sondta h mol, Me
fistovsky valdlk, Transcendentalne
etudy, Etudy podla Paganiniho a mno
hé klavirne transkripcie, z ktorfch
vObec najtaZsia je Fantazia z Dom
Juana.

Na hudobnej fakulte VSMU pred
pisovali aZ doneddvna pre zéaverednl
skiasku II. ro¢nika o. 1. jednu Lisz
tovu etudu, no v poslednom Case mé
ji 3tudenti moZnost nahradit ju pri
meranou skladbou iného autora. Kla
virna literatira sa od Lisztovych &ias
neoby¢ajne rozrastla a poskytuje ¥
tomto ohlade velky vygber. To ist
plati aj pre volbu ostatného koncert
ného repertodru. Napriek tomu |8
Lisztova klavirna tvorba dodnes mé
tou mnohych ambiciéznych interpre
tov — najm# tgch, ktorf zamgyslajl
zidastnif sa niektorej klavirnej sifa
%e, kde je vZdy meradlom pianistic
kych schopnosti hrdta. Aj na Celo
statnej hudobnej safaZi o cenu Beg
thovenovho Hradca, ktord navstevujl
hlavne S$tudenti na$ich hudobnych
utilist, je v 1. kole pre v3Setky tri ve
kové kategorie klavirneho odboru
predpisand okrem Beethovenovej g
Lisztova skladba (tohto roku to boll
— pre 1 kat. Valse Impromptu, pre
I1, kat. Petrarcov sonet €. 104 a pre
I11. kat. koncertnd etuda Il sospiro)
Lisztove skladby zaznievaji aj na In
terpbdiu a na MTMIL.

Lisztovo klavirne dielo ma na VSMU
svoje pevné miesto v teoretickej vy
uke 3Studentov I. rofnika kldvesovych
nastrojov — v predmete Rozbory
skladieb. Napriek virtuéznemu zame
raniu vyrasta Lisztova tvorba z mi
mohudobny¢ch indpiraénych zdrojov,
¢o je napokon pre jeho dobu prizna
né. Mnohostrannost tychto zdrojov
sved®i o Sirke skladatelovho rozhla
du. Jeho mimoriadne vznetlivy, rojtl
vy a béasnicky duch absorboval v3et
ko, ¢im Zila jeho generédcia, a vedel
vyjadrit to, o ¢om snivala: ténmi vy-
slovif to, ¢o nedokéazali ospievat naj
dokonalejdie verSe, zobrazif to, na &o
nestadili najlepsie vytvarné diela, do-
sfahnif to, ¢o je nedosiahnuteIné...
Umelecké dielo malo obsiahnut ako
to pekne vyjadril K, Hoffmeister, ,ce
&' svety citov, hlbokych ako 'more
vasni, prudkych ako horské burky
dejov, nadhernych a tajomnych ako
priepasti v itrobdch zeme,.." Lisz
tova virtuozita teda bola vychodis
kom k vytvoreniu nového hudobno
poetického umenia, ktorym nadvizo
val na novatorstvo H. Berlioza &
predzna¢il cestu k ndrodnym 3Sko
ldam a dalej k impresionizmu, ba &o
viac — aZ k expresionizmu, V tomio
zmysle sa Liszt stal otcom moderng
vyrazovosti, ktort si bez jeho tvork
vého prinosu sotva vieme predstavil
Jeho oslnivd a strhujica klavirna dik-
cia sa prie¢i ,akademickému¥ pristu
pu a priam provokuje interpreta vy
dolovat zo seba v3etko, o je schop
ny precitif. Teda nielen pre techn:
ku, ale aj pre toto je konfrontécia
s odkazom tejto fascinujicej osobnos
ti minulého storofia aj pre dned
nych mladych umelcov nesmierne
podnetna a vSestranne zuslachtujica

LJUBA MAKOVICKA

Posledny koncert posiuchacov PdFUK v Trnave

Koncert posluchdtov Katedry hudobnej vychovy PdFUK
24. jila 1986 v Zrkadlovej sieni Divadla pre deti a mldde?
v Trnave bol doslova zévereny. Nekongil len 3kolsky rok,
skoncila | éra vysokého pedagogického ¥kolstva v Trnave.
V ostatngch rokoch sa pod pedagogickym vedenim vedice-
ho katedry dr. Jozefa Gahéra tieto koncerty usporiadali uZ
pravidelne, Zérukou ich aspe3nosti bol schopny kéder ¥tu-
dentov, pre Kktorgych hudba znamend Zivotné poslanie.

V dramaturgicky rozmanitej prvej tasti vetera sa pred-
stavili tohtorofnf absolventl. Okrem Ota Gregora (tenor)
a Adama Blafu (barytén), ktorf pohostinne vystipili so
svojimi bgvalymi spoluZiakmi, Géinkovali Eva Gregorové-
Dusalovd (sopréan, flauta, recitdcia), Andrea Kissové [spev.
klavir), Lubica Kabinové (klavir); v dlohe korepetitora a
pedagogického vediceho Jozef Gahér, Arie a piesne Mo-
zarta, Héndla, cez Donizettiho, Rossiniho, Mendelssohna,
Dvoidka, Borodina, klavirne skladby Chopina, Dvoidka aZ
po sifasni Gahérovu tvorbu predstavovali skuto&ne pes-
tri paletu dramaturgle prvej ¢asti vefera. Studenti sa op#f
predstavili ako mimoriadne $ikovni interpreti. Najm# Eva
Gregorova-Du3alové potvrdila svoje v3estranné nadanie, ked
premiérovo uviedla skladbu Jozefa Gahéra Povest nad po-
Tami. Autor skomponoval na text Sergeja Jesenina skladbu.
v ktorej cheel vyuZif a zdrolit schopnosti interpretky —
svojej ZiaCky. V tejto kantdte pre recitaciu, flautu, spev
a klavir zvladla Eva Gregorové-DuSalova aspedne vietky
tri party za Gahérovho klavirneho sprievodu. Uvodné Je-
seninove verSe vystriedal melodicky oblik flauty v mutécii
so soprédnovym s6lom. Jednoliatost spevnej linie oboch par-
tov podloZena sytym zvukom klavira pdsobila ako simul
tdnna poetickd vypoved jediného subjektu. Nové Gahérove

lyrické dielo napisané koncom minulého roka sa nespie
neveruje rukopisu svojho autora. VyuZivanie sekundovych
krokov v oktdvovych sekvencidch, narG3anie rytmického
ostindta triolovym pohybom a recitativny prvok v spevnoii
parte, miestami vyprovokovany k intervalovému skoku, si
charakteristickymi pre viaceré jeho vokdlne skladby. Je
Skoda, e mame tak malo moZnosti obozndmift sa s Gahé
rovym inak pomerne S3irokym spektrom tvorby, aby sme
konkrétnejSie mohli porovnat individudlny autorsky rast
aj v Sirsich savislostiach.

Druhé& c¢ast ¢asove narofného veCera patrila vokalno-in-
strumentdlnemu siboru Audite silete musica. Veddci telesa
minulorotny absolvent Peter Benowvit, dramaturgicky zosta
vil program ako prierez starou hudbou 14, aZ 18. storodia
Styria vokalistt (Eva Gregorové-Dunsalova, Méria Havliko
vda, Oto Gregor, Adam BlaZo) predstavujici dosial stabil
ny kédder sdboru, podali vykon, ktory na zdklade idedlne)
farebnej zhody hlasov smelo moZno hodnotif v najlepfom
slova zmysle ako profesionélny. Mladi in3trumentalisti, 5tu
dentl gymnazia, Zial. nedosahuji adekvdtnu Grovei, €o sa
prejavilo najm# v ich predvedeni niekolk¢ch inStrumen
talnych dielok z Vietorisovho kédexu v dprave Petra Be
novita pre husle, zobcovid flautn, gitarn a viclongelo
Uspech, ktory sabor ziskal u obecenstva uZ na viacerych
koncertoch v Trnave, by mal mladgch hudobnikov pod
porit v predsavzati, Ze v umeleckej prédci budi pokradovat.
Pekna tradicia zdverefnych koncertov posluchafov hudob
nej vychovy PAdFUK odchodom fakulty z mesta skondila.
Verime viak, Ze ldska k hudbe u nich ndjde trvalé pokra
¢ovanie. EDITA BUGALOVA




Orchestralna tvorba Franza Liszta ocami dneSného dirigents

Ako vidine my — dirigenti dneSka — jedinetny zjav
Franza Liszta, jednej z najvyznamnejSich a najvSestran-
nejdich osobncsti eur6pskeho hudobného Zivota 19. sto-
rotia?

Predovietkym Lisztove diela sa prili§ zriedkavo obja-
vuji v programoch orchestrdlnych koncertov. Z &asu
nadas niektory z jeho klavirnych koncertov, vicé3inou
viak len Koncert Es dur, Les Préludes, Tasso, Mazepa,
mdli kedy Faustovskd symfbénia a obfas moZno jedna z
rapsOdii, Pritom gt prdve menej zndme symfonické bas
neg hodné predvedenia, si zaujimavé pre publikum a
orchestru a dirigentovi zaruéuji dspech. V dosledku
zriedkavych predvedeni takmer niet moZnosti porovna-
nia interpretov, ako je tomu pri dielach inych skla
datelov, MO0Zeme teda sotva hovorif o interpretdcii Lisz-
ta napr. W. Furtwinglerom alebo A. Toscaninim:

Lisztove orchestrdlne diela neprinéd3aji skoro Ziadne
dirigentské problémy. Jeho orchester znie vidy dobre.
Vieme, Ze spofiatku si mnoho svojich prdc — pravde
podobne pod vlastnym prisnym dozorom a podia vlast-
nych ndvodov — nechédval inStrumentovat ]. Raffom
a A. Conradim, o CastejSie — ked tito dvaja konali
prili§ samostatne — viedlo k roztrZkam, Zdkladom tych
to indtrumentédcii bol v#&Sinou 3—4-hlasny particell s
presnymi inStrumentatnymi Gdajmi. Neskor, sastl aj z
podnetu kiiaZnej Wittgensteinovej, ktord Lisztovi vyéi-
tala taZkopddnosf a presviedfala ho o tom, Ze sam
ovela lep3ie pozné orchestrdlne farby ako Raff, sa vzdal
cudzej spoluprédce, dokonfoval a neustdle vylep3oval
svoje diela sdm, vyvinic nové a osobité majstrovstvo in-
Strumentacie. Napriek tomu, Ze komponoval maélo ko-
mornej hudby, in3trumentoval svoje diela &asto velmi
komorne, najm#d v sprievodoch klavirnych koncertov.
Aky je tu rozdiel v in3trumentécii medzi nim a Chopi-
nom alebo Schumannom!

Lisztove skladby boll in3pirované literdrnymi predlo
hami, dokonca i obrazmi. Vela &ital a pokisil sa v3et:
ko, &o zaZil, vyjadrit hudbou. Neustdle vylep3oval (aj
po vyjdeni skladieb tlafou) nim samym vytvorené for-
my v zéujme ich zretelnosti a v#t3ej konciznosti, Ten-
to zamer je zreteIny aj z listu kilaZnej Wittgensteino-
vej v obdob! kompozicie Ostrihomskej om3e: ,,Myslim sl,
Ze vidy ma&m &o nového povedatf. Je preto podstatné,
aby si hudobnfci osvojili moje my3lienky a city, ak ni-
fivgmi interpretdciami nechcd zradif moje diela

Okrem om3f, Dantovskej a Faustovskej symfénie si
Lisztove diela takmer bez vynimky jedno&astové, s dob-
re rozoznatelnymi predelmi, mnohokrat rozvinuté z jed-
nej témy na spdsob leitmotivu, vedené in3pirujicou
predlohou. Tymito predlohami v pripade symfonickych
basnf boll zvd&Sa diela literdrne alebo vytvarné, ktoré
viak Liszt nepreniesol do hudby na spbsob zvukomalby,
slaZili mu iba ako ideov§ programovy podklad. V pri-
pade duchovnych a oratoridlnych diel jednym z hlav-
nfch podnetov tvorby bol gregoridnsky chordl, ktory
mal osobitne rdd. °

Aj Bartdk vo svojom &lanku Lisztovské problémy
1338) zdOraziiuje, Ze v Lisztovej tvorbe ndjdeme mno-
ho rbéznorodych vplyvov, pofndc talianskym bel can-

 fom, cez uhorskd cigdnsku hudbu aZ po 3panielske
prvky, ako napr. v Spanielskej raps6dil. Zvlastnym pri-
kladom pre tito skutofnost je aj Tanec mftvych (Danse
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macabre) pre klavir a orchester: ide o velkolepé va-
ridcie na tému Dies irae, uprostred ktorgch sa objavi
osemtaktovd peri6bda priam talianskeho charakteru.

V Lisztovych dielach sa prejavuji dve stranky sklada
telovho naturelu: démonickost stoji oproti lyrizmu, du
chovnéd transcendentdlnosf oproti svetskej zmyslovosti.
Tato analyzu azda mnohf interpreti povaZuji za zby
tofnii, nemoZno sa je| viak vyhniaf, ak chceme plno-
vyznamovo uplatnit hodnoty Lisztove] hudby. Jednou z
priéin, pre ktoré sa Lisztove diela zriedkavo objavujd
v repertodroch dirigentov, ako aj v poXiadavkach kon-
certnych usporiadatelov, je — podla Bart6ka — této
heterogénnost Lisztom pouZitych tém a nélad. PrekéaZ-
kou véak mohla byt aj dlhd minutdZ a Ccasté opakovanie
jednotlivych tematick¢ch skupin, ktoré naréZaji ne ta
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Zasla¥ily umelec dr. Ludovit Rajter — dlhorotny inter-
pret Lisztovej orchestréinej tvorby,
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kéto — i ked neopodstatnené odsudzovanie. Sam Liszt
viak dlZky svojich diel isto pocifoval, pretoZe sotva
najdeme skladbu pre orchester, v ktorej by neurcil
moZnost skrdtenia — ¢&iZe vypustenia jednotlivych ase
kov, alebo aspofi opakovani. Napr. v Ostrihomskej oma4i,
v Prométeovi, v Ideédloch, aby som menoval len nie-
ktoré,

V mojej 60-ro¢nej dirigentskej €innosti som uviedol
vietky Lisztove orchestrdlne diela — symfonické bas-
ne, Danse macabre, Madarskd fantdziu pre klavir a
orchester, oba koncerty pre klavir a orchester, ako ai
om3e, Dantovskad a Faustovski symfdéniu a v podstate
som mal uspech s kaZdym dielom vZdy a v3ade.

Pre tuspedni interpretdciu skladieb je potrebnad do-
konald znalost diela a absolitne reSpektovanie zdzna
mov v partitire, i Lisztovgch Zelani. Zial, u Liszta niet
metronémovych tdajov, musime sa teda spoliehat na
astnu tradfciu, Zivii v zadiatkoch mojej dirigentskej &in
nosti eSte prostrednictvom velkych osobnosti, ktoré Lisz
ta nielen poc¢uli, ale boli s nim aj spriatelené, spolu
hrali, alebo boli jeho Ziakmi. Eusebius Mandyczewski
a Wilhelm Kienzl mi vela rozprédvali o Lisztovi a jeho
spOsobe prednesu, rovnako aj jeho poslednd madarska
Ziatka Vilma Vargovd; no najvzdcnejsie fakty som zis-
kal od rakidskeho klaviristu a skladatela Emila von
Sauera, jedného z poslednych Ziakov Franza Liszta.
S nim som mal moZnost aj spolupracovat — ako cel-
kom mlady dirigent, ked som dirigoval tri koncerty, na
ktorgch spolutGéinkoval a v ich rdmci uviedol aj oba
klavirne koncerty F. Liszta. ESte pred skaskami sme
viedli dlhé rozhovory na Margitinom ostrove, kde Sauer
pocas svojho pobytu v Budapesti byval, Pamétam sa este
na nejeden tsek v tychto dielach, ku ktorym mi dal
ndvody k interpretédcii, prosiac ma, aby som si jeho
slovd zapamétal ako priame Lisztovo svedectvo. Mimo-
chodom: napriek pravému umeleckému zépalu a tempe-
ramentu hral Sauer mimoriadne pokojne, veIml presne
a volil nezvy€ajne mierne tempa.

Vo v3eobecnosti nestavaji Lisztove diela dirigenta
pred mimoriadne faZXkosti. So zloZitejSim metrom (7/4
alebo 5/4) sa stretdvame vo viacerych jeho kompozi-
cidch (o. i. oratérium Kristus, Dantovskd symfoénia), tie-
to v3ak plynd vZdy hladko, takZe ich zloZitost poslu-
cha® nepostrehne. Vo velkych zborovych dielach si
spevdci ¢asto konfrontovani s faZko intonovateIngmi
intervalmi, enharmonickymi zdmenami (e-fes-e). Tu fe
dlohou dirigenta, pripadne zbormajstra objasnit d&inku-
jicim harmonické sivislosti, Azda najvd&Sim problémom
reprodukcie Lisztovych diel zostdva miera vkusu inter-
preta, zabrafiujica upadnutiu do priliSnej bombastickos
ti, nadneseného pédtosu, ku ktor¢m Lisztova hudba ne-
raz zvadza.

Lisztov prinos do hudby je jedinefny a neopakovatel
ny! Nebyt jeho novétorstva v kaZdej oblasti, bola by
sa eurOpska hudba vyvinula inym smerom. Preto si mys-
1im, Ze je povinnosfou néds vykonnych umelcov i in3ti-
tdcif Lisztovo dielo oZivif a zachovat v programoch kon-
certov aj po jubilejnom roku. Osobitne apelujeme na
svojich kolegov-dirigentov, aby sa zaoberali bohatou
Lisztovou tvorbou a zaradili ju na miesto, aké jej v
ddsledku mimoriadne| kvality plnym prédvom prinédleZi.

Zasld¥ily umelec dr. LUDOVIT RAJTER

MICHAIL K. MICHAJLOV: STYL V HUDBE. OPUS Bra-
tislava, 1985.

Hoci slovo ,3tyl" | pojem 3t§lu sa v rozli¥n¢ch kon-
krétnych vyznamoch objavuje v literatire o umenf uZ
velmi ddvno, v muzikol6gii sa ¥t¢l stdva jednou zo z&-
kladnych a kIufovych kategbrif a¥ v 20, storo&f. Je
tomu tak zé&sluhou viedenského profesora Quida Adlera,
ktory vo svojich dvoch priekopnickych prdcach Der Stil
in der Musik (1911) a Methode der Musikgeschichte
(1819) publikoval prva relatfvne ucelend a organicki
tebriu hudobného 3tylu, reprezentujicu dnes — prav-
da v znacne prepracovanej verzii — fosi ako metodolo-
gicky i kategoridlny fundament modernej hudobnej ve-
dy. Zdber sdGCasne| hudobnej historiografie — najm#
marxistickej — je v podstate kulturologicky, jej pracov-
no-heuristickd met6da je bezpochyby 5tylovokritickd. Za-
uffmavé v3ak je, Ze napriek tomu, Ze v bibliografii mu-
zikologickej spisby zaznamenédvame znatné mnoZstvo
4| syntetickgch préc spracovanych v podstate touto 5ty-
lovokritickou metédou — medzi nimi diela dnes uZ
viac-menej ,klasické“ (Bekker, Einstein, Blume, Bukof-
zer, Grout, Helfert a pod.)] — kniZnych diel, v ktorych
by sa tebria 5tylu dalej rozvijala, prehlbovala, preci-
2ovala, konkretizovala, je naopak velmi poskromne. Po-
merne obsiahle teoretické kapitoly ndjdeme napr. v ne-
dokontenej 2-zvl#izkovej knihe polskej autorky Stefanie
lobaczewskej (Style muzyczne, 1961) a viac-menej teo-
retické zameranie mé aj kniha Ameri¢ana Georga Sher-
mana Dickinsona A Handbook of Style in Music (1969).
Popularizaéno-didakticky akcent je evidentny u Giintera
Hauswalda [Musikalische Stilkunde, 1973) Teoretickymi
problémami hudobného 35tylu sa zaoberd — hoci toto
slovo v titule nie je pouZité — epochélna préca Borisa
Vladimfrovi¢a Asafieva Muzykalnaja forma kak proces
|2 zv,, 1930, 1974) i knihy né%ho predneddvnom zosnu-
lého uitela prof. Jozefa Kresénka (o. i. Socidlna funk-
cla hudby ,1961; Zédklady hudobného myslenia, 1977; To
nalita, 1982 i Tektonika — v tlai).

Casopiseckych 3tadif o teoretick§ch problémoch hu-
dobného 3t¢lu je prirodzene ovela viac, objavujd sa nie-
len v zdpadnej literatdre ale aj v ZSSR, NDR, PLR { u
nés, ako st napr, prispevky Jiffho VyslouZila (O potieb-
nosti pojmu ,styl' v hudb&) a Jiftho Fuka&a (,Styl' —
o potfebnosti nezbytnosti konkretizacf jedného pPflis
sbecného' slova) — obe v revue Hudebni vé&da, roénik
XX, 1983 — aby sme spomenuli, podla nasich informa
¢f, len tie najnovsie. Zda sa, Ze zdujem o tato proble-
matiku stipa — o. 1. aj preto, lebo (i naSa) hudobna
vedo Coraz silnejsie pocifuje nevyhnutnost prefjst od
tiste empirickych v¢skumov k sebareflexii a k hlb3ej
teoretickometodologickej fundamentécii. V takomto kon
texte by sme chcell vidief aj knthu Michaila K. Michaj
lova.

Kniha Michaila K. Michajlova Styl v hudbe vysla u
nés roku 1985, teda 3tyri roky po prvom vydanf rus
k6ho origindlu v Leningrade (Stil v muzyke — pre
ofila PhDr_Jana Juréfiovd). Stalo sa tak na nade po-
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mery pomerne rychlo a pohotovo &o treba iste privitat
ako pozitivny fakt, nota bene aj preto, Ze text temer
300-stranovej knihy je dost nérofny a prekladatelsky
zav3e chalostivy. Vydanie Michajlovovej knihy si cenim
viak preto, lebo autor sa neusiluje o ni¢ menej neZ
whladat takad interpretdciu pojmu 3tyl v hudbe, ktora
by sa opierala o konkrétne fakty hudobného umenia
a zérovefi o zdkladné tézy marxisticko-leninskej este-
tiky a dialektickomaterialistickej vedeckej metodol6-
gie" [s. 7). Latka je posunutd zrejme velmi vysoko: p0j-
de tu o pokus o synteticki explikdciu kategorie hudob-
ného 5t¢lu v jej dimenzii systematickej i historickej z
pozicif metodolégie marxizmu-leninizmu. Takych knih
je poskromne, treba si ich vaZit a pozorne Studovat!
Nepatri toti¥ medzi také, ktoré sa daji pre&itat a odlo-
#it ako suvenir, ale medzi knihy, ku ktorym sa musime
vracaf, premy3lat o nej — aj za cenu, %e nie zo v3et-
k¢ym, ¢o sa doditame, budeme do litery sdhlasit. Toto
nie je poslanim Ziadnej vedeckej knihy!

Michajlovova kniha je rozvrhnutd do 3tyroch velkych
kapitol. Prva , 0 dejindch pojmu 35tyl" je v podstate
kritickou bibliografiou vyvojovo-chronologicky interpre-
tovanej literatary o S$tyle. Pre slovenského dcitatela sa
tu zaujimavé najm#i partie venované problematike 5tylu
v zrkadle ruskej a sovietskej odbornej spisby, ktord je
tu spracovand naozaj dékladne a minucibézne a ukazuje
na velml sdstavny zdujem sovietskej hudobnej vedy o
problémy umenovednych kateg6rii uZ od zatiatku 20.
rokov. Pravda, pre néds je tdto kapitola ozaj len ,pla-
tonickd" — prevaZna vd&sina knih a 3tidif (najm# star-
3ich), ktoré sa tu citujio a Kkriticky komentuji, je pre
slovenského zdujemcu nepristupné.

Kapitola druhad ,5tgl a daldie kategOrie estetiky a mu-
zikologie" mé& v knihe klifovy vyznam. Jednak preto,
lebo tu spoliatku ide o definiciu pojmu 3tyl v hudbe
(ndjdeme ich najmenej sedem — s. 57, 76, 118, 123,
132, 137, 175) a jednak z toho dOvodu, Ze autor hladé
a skima vzfah pojmu 35tyl k inym zdkladngm pojmom
a kategériam systematickej i historickej muzikol6gie,
ako napr. k obsahu a forme, k metode, smeru, Zénru
a pad, Ukazuje, %#e ich treba chapat vo vzdjomnej dia-
lektickej savislosti, no nazdavame sa, Ze treba aj zdo-
raznif, Ze 5tyl je kategbriou typologickou (s, 57) — Kka-
tegoria hladajaca to spolotné a spojujice medzi hu-
dobnymi dielami [sme si vedomi relativity pojmu , hu-
dobné dielo” a tzv. Werkprinzipu) a systémovou (s. 118).
ktord je determinovand ,na zdklade jednoty systému
hudobného myslenia ako zvlastneho druhu umeleckého
myslenia” (s. 132). DoleZité je v3ak vedief, Ze 3tyl vo
vzfahu k metode ako k najvy3Siemu stupiu estetické
ho zovSeobecnenia vystupuje ako druhotnd, podriadena
kategbria (prostrednictvom tzv. smeru) z ¢oho celkom
prirodzene vyplyva ,uzndvana zakonitosf viacerych 35ty
lov v ramci jedne] metOody, predovietkym v rdmci me
tody socialistického realizmu” (s, 85). K podobnym za
verom dospieva na zéklade Stadif najnovsich zjazdovych
dokumentov napr. Teodora Kuklinkova v prispevku Ume

nie na spravnom mieste [In: Pravda, 10. jila 1986)
Nazdavam sa, Ze najosobitejdia a najpOvednejdia ko

pitola Michajlovove) knihy je tretia kapitola ,Otdazky

Stvlove| anal¢zy” Kktoro by si mall v8imnidtf najmi mla

di muzikol6govia, ktori toto slovo v3emoZne sklofiuju
bez toho — o ¢om ma presviedéaja viaceré diplomové,
no i kandiddtske prdce — Ze by presne vedell, Ze ana-
lyza nie je dajaky ,rozbor“ skladby (rozloZenie na
.asti“, objavovanie hlavnej a vedlajsej myS$lienky, rep
rizy, k6dy a pod.), ale zdkladnd pracovna metoda ve
deckého vyskumu, ktorej podstata spofiva (z hladiska
vyskumu 3tylu) ,v odhaleni (rekonstrukcii) genetickych
pramefiov skiimaného 3tylu a v odhalenf charakteru
a prostriedkov ich transformaécie, ktoré sa vo vzfahu
k rdoznym heterogénnym prvkom prejavuja rézne a s
roznou intenzitou" (s. 142). Centrdlnym pojmom je tu -
sdvislost, kontinuita, ktorej najvy33iu formu predsta
vuje tradfcia ako ,stelesnenie zédkona historickej pod-
mienenosti“ (s, 146), Idedlny, ale zrejme len velmi
taZko dosiahnutelny ciel je tzv. komplexnd analyza.
t. j. vyskum diela & S&tylu ako spolofensko-ideologic
kého javu so v3etk¢ymi historickymi vdzbami na hranici
teoreticke] a historickej muzikol6gie (s. 168). Vlastné
Stylovd analyza, ktord mé tri roviny (analyza hudobné-
ho materidlu, faktdry a principov rozvijania — chyba
tu v3ak analyza sonoristiky) je v skutotnosti uréenim
Stylu (St¢lovou kritikou) a to pomocou tzv. atribhcie
sluchovej, zrakovej -a vlastnou 3tylovou analyzou (ak
skamame 3tyl ako celok treba v3ak hovorit o analyze
Stylu — s. 173). Logicky a metodologicky zdklad je aso
ciativne prirovnanie, pri¢om velkd dlohu hra sluch a
sluchova skiisenost.

V zévereénej kapitole ,Stylové systémy a podsystémy”
sa autor eSte vracia k vzfahu met6da-smer-5tyl a na
vrhuje zdkladné kategérie S35t¢lov. Rozoznédva tzv. 5tyl
historicky, smer a individudlny &tyl. K historickym 3§ty-
lom patri 3tyl renesanény, barokovy, $tyl klasicizmu a
romantizmu (v3etky s komplexné, viacvrstvové). Hudba
20, storoia je Stylovo pluralistickd, ¢o o,  i. vyplyva
aj z triedneho rozdelenia sveta. Problémom je tzv. Styl
individudlneho diela, no aj otdzka narodného 5tylu. Tre
ba siihlasif, Ze princip nérodnosti v hudbe nie je dosta
totne vedecky spracovany, zda sa viak, Ze state napr
Zofie Lissej a Jaroslava Jirdnka (napr. Narodni ve vy-
voji teské hudby, In: Estetika, ¢. 4, 1984) prispeji k
hlbsiemu poznaniu tohto aj pre sticasni slovensk(G hud
bu ddleZitého aspektu,

Michajlovova kniha nie je lahkym, rekreaénym ¢&ita
nim; skOr naopak, text je pomerne zloZity, miestami az
taZkopddny. Neviem ¢&i to ide na vrub autora alebo pre
kladatelky. Ak za klad diela treba povaZovat snahu
neprend$af mechanicky niektoré 3pecidlne literdrno-
vedné kategOrie na iné umenia (s. 233), potom by bolo
vhodné terminy ako napr. obsaZna forma, intonano
obsaZné forma, obrazny obsah, obrazno-tematicky zédbe:
a pod. t. j. problém ,obraznosti“ hudby (je tieZ literd:
novedného pbvodu) upresnif a vysvetlif. Napr. v tvod
nej Stadil, kde by sa Citatel dozvedel aj to-to o autoro
vi, ktor¢ mu zostdva viac-menej zéhadn¢. Samotna kni
ha medzl riadkami prezrddza vzdeland, muzikantsky
citiacu osobnost, schopnost dialekticky myslief, vidiet
savislosti, vycitit filidcie. Michajlov {e autor, ktory sa
poctivo snaZt o pochopenie tvorby a ma k nej uactu.
Nedivime sa tomu. jeho utitel a vzor je B. V. Asafiev

RICHARD RYBARIC




EUGEN SUCHON: Tri piesne pre bas a orchester na bés-
ne Miroslava Vélka, Petra Stilichu a Jéna Smreka.

Ak je niekto zo safasnych slovensk¢ch skladatelov
analyticky ,pretitany”, tak je to prdve Eugen Suchoii.
V Troch piesfiach pre bas a orchester r¢chlo rozpozné-
vame ako sa autor vracia do svojej tvorivej minulosti,
ako sa nebojl ventilovat zdanlivo zndmu strdnku svojej
osobnosti, NuZ a v tejto odvahe je i vyzva pre poslu-
chada, aby si popri tomto névrate nezabudol povSim-
nitf niefo, fo inovuje jazyk, myslenie & osobnostny
sloh, ktorf je tak evidentny, tak prizna&n¢. Je potrebné
na tomto mieste oplitovne zdOraziiovat ako sa autor
hlasi k svojim moddlnym glradniciam? Ako ich vyuZiva
melodicky, akordicky, ako ich mie3a, & rozrieduje v
diatonickych sivislostiach? MoZno by sme op#f len opi-
sovali frekventovanie a fungovanie chromatickych meaz-
zotetrachordov, lydické kvarty, rozne modélno-diatonic-
ké kombindcie v ascenden&ngch i descenden&nych pés-
mach, frygicko-molové alebo mixolydické tvary, poci-
fované neraz ako dur-molové, napriklad v zéveretnej
Giocondite, ktord je transkripciou poslednej fasti cyklu
mieSangch zborov O &loveku. Predpisany rozsah na ana-
lgzu diela by mohol byt vyplneny podobnymi priklad-
mi. LenZe ako vieme popisnosfou sa pohybujeme v ro-
vindch akychsi vieplatnych aplikédcii na konkrétne die-
lo & my predsa chceme hovorit o veciach trochu inak.
Ci azda nepovieme viac, ked v Malinconii upozornime
na jedinefna v#zbu medzi bésnickym slovom a Sucho-
fiovou hudbou? Len sl viimnime.to neustdle &lenenie
priestoru a &asu v inStrumentdlnom pohybe — to neu-
stdle vinenie spomienok a potom ten povzdych otvoreny
do nezodpovedatelne| otdzky , ...kde si ach, kde sd
veci minulé?” Alebo ten descendentn¢ trend melodiky,
ktor¢ doznieva nad slovami ,,...uZ je ten chlapec po-
chovan{¢ dolu v tebe.” To bédsnik spolu so skladatelom
hovoria o vlastnef smrti — o smrtl a premene chlapca
na mu%a, A u¥ sa moZno zase naplno rozospievat, lebo
zéikladnd hudobnéa | mimohudobnd myslienka tu bola vy-
slovené jednym dychom.

Suchoil si velmi dobre uvedomuje silny filozoficky né-
boj bésnického slova, ako sa neustdle zvniitoriiuje, ute-
ké do seba. Chce zachytif, dostat do hudby jeho echo,
rytmus, vinenie, spdd { melodiu. Preto sa Gzkostlivo via-
#e na slovo — nie otrocky, ale tvorivo, partnersky,
Nechcem precefiovat silu slova v hudobnej reél, no niet
StastnejSej chvile v umeni, ako ked si tieto dve mdazy
podévaji ruky. Zézra¢ny stzvuk slova a hudby inovoval
v tomto pripade i Sucholiov kompozitny jazyk a dal mu
nové opodstatnenie. Tak aspoil pocifujeme slobodu a
volnost vokédlnych linif v tomto diele, ich zahladenie a
zapodlivanie sa v slove, my3lienke, ktorou sa mnabija
hudba, Ved tu je Zriedlo jej dynamizmu, jedna z prigin
fej sily, ktord si neprotireff s nenahraditelnou a ne-
zastupiteInou vitalitou obsiahnutou v hudbe samotnej.
Suchon vie, e hudba — to je sila a nie noty & kon-
Strukcie, alebo presnejSie povedané, konstrukcie v sluZ-
bAach zuZitkované, sliZiace, pretvorené ako prirodnd si-
la, v ktorej je obsiahnuté poznanie &loveka a jeho za-
mer. Ak je pre Suchoifia Malinconia piesiiou o stratenom
detstve, tak Nuova speranza je nédejou, vyznanim, ra-
dostngm zahladenim sa do. budicnosti a ponad plecia
smrti: ,,Aj my sme boli Kolumbovia na obrédtenom
hviezdnom nebi plnom prelietavych hviezd a skd3an{
plynutim veci...”. Teda opff spomienka, lenZe uZ nie
na detstvo, ale na poslanie &loveka. I tu ndm prché
¢as, roky, Zivot v trblietavych 3estnéstinovych vibra-
cidch, Sextoly letia cvalom a mihotuji sa okolo kanta-
bilnej zloZky ako prchavd vidina, ako okamih, ako
vzdudny vlas. Ako len duchovne zaznieva do ticha spev,
v ktorom sa spéjaji ariosne i recitativne prvky vynésa-
jice na povrch nostalgickd my3lienku bez prichuti de-
zilizie ¢i faloSného pétosu: , AZ v3etko zdjde sa, budd
tu eSte hviezdy, ktoré sme milovali, lebo stdli vysoko
nad na¥inn hlavami...“. Ale odrazu prichddza Giocon-
dita a jej neodolateIny veény Gsmev v podobe Smre-
kovej bodrej poézie, v ktorej je zemité gesto Iudového
tanca i jemny pohyb antickej tanefnice, NuZ a také
je i hudba — vzrudend invokéacia s rytmickou usporia-
danostou tanetného kroku ¢i zvinenim vokédlneho pohy-
bu. Samy temperament, oheii a sméd po vine, o zapalu-
je zmysly. Co vietko sa v tejto bizarnej hudbe odo-
hrdva ... Samé veselost pohybujica sa po dOverne zné-
mych silo¢iarach suchofiovskej modality; tane¢n§y pohyb
v ramci tritonu
musica, sledy modélno-diatonickych pésiem, ktoré uZ v
kontextoch Suchofiovej hudobnej re¢i ani nevnfmame
ako sledy polténovych, ¢i celoténovych sivstaZnost{, ale
ako melodicky a akordicky faktor. V inStrumentélnej
sadzbe pocifujeme taktieZ v¢razni zemitosf spojeni
so symfonickou vybuSnosfou, ktord méa neraz prekéra-
vj podtébn vzhladom k vokélnej zloZke, Aky sa to len

odohral barlivy skok medzi druhou a trefou skladbou |

Suchofiovho piesiiového cyklu, aky neotakdvany zvrat!
Este predchvilou sme spievali spolu so Suchofiom, Ze
chceme byt zas Kolumbovia na naSom obrdtenom hviezd-
nom nebi a zrazu vOna vina a bodrého spevu vplieta sa
zo Smrekovych slov do Suchofiovej hudby. Aky to len
skok z tmavej mezndmej nooi do veselial LenZe pozor,
v tomto veseli je uZ poznanie toho predchédzajiceho,
je v flom tien pominutefnosti nd3ho prchavého, k smrti
sa uberajiceho Zivota. V tom vine a speve je i zrnko
z&dumdivosti a melanchélie ,,...len sa mi dajte napit
» fila%e, to brasi hrdla, hrdielotkd na3e”., To nie je
len pijdcka bodrost, ale vychutndvanie prchaveg chvile:
.Ej diev&a, dievéa, horici je tvoj dych a tvoje bdCky,
rufa ¢ervend, totia sa a vrtia, lalalala lala...‘. Ano,
malé Intermezzo nédm dopovie to, o sme pocifovall
v predchddzajacich taktoch — mald meditdcia upro-
stred hlufného, rozbujnelého veselia. Do tejto oédzy po-
koja vstupuje Iudsky hlas, ktor§ chce v sebe prehlusit
smiatok: ,Co¥e to muzikanti? CoZe to vystrdjate? AKd
smutnid a to vari pre mia? Ej na mdj veru nedobre
ma zndte!” Vidime teda, aky jasny program maji Su-
chotiove Tri piesne, aké usporiadanie vecf je v nich za-
budované. Jazyk mdZe byt preto stary, zndmy, hlavné je
to, ¢o citi: e chvila, okamih, v ktorom tvori, ho strhéva,
fascinuje, Ze my3lienka mu dava kridla a talent, priestor
a volnosf. Ndvraty s preto potrebné, aby sme hovorill
hoci | starym jazykom, alebo prdve nfm o veclach, ktoré
nas spafuji, Nu¥ a umelec ten nemdZe v sebe potlatit
to, ¢o sa derie ma svetlo, lebo Suchoi tu uZ vedome bi-
lancuje, predkladd saty svojich tvorivych snaZeni. Ho-
vori o Zivote i o smrti, hovorf o ladske, kochd sa v krése
prchavého okamihu, poznajic a mysliac pri tom na ddel
kaZdého ¢&loveka. IGOR BERGER

— dokonale akcentovany diabolus in |

VZACNY

V#dy usmiaty, 3armantny, zdvorily, elegantny — taky
je dr. Ludovit Rajter, najmlad3f osemdesiatnik, akého
som kedy stretla, Osobnosf, bez ktorej si povojnovy hu-
dobny Zivot na Slovensku nemoZno ani predstavit.

Vyrastal v Pezinku, v kultivovanom rodinnom prostre-
di, kde sa pestovala komornd hudba, spievalo a hralo,
kde hudba bola prirodzenym prejavom v3etkych Iud-
skfch citov. Otec bol ufitelom a kantorom a stal sa
mladému Rajterovi prvym hudobnym pedag6gom. Oba-
ja roditia poskytli nadanému synovi vela duchovného
bohatstva — s hmotnymi statkami to uZ bolo skromnej-
sie.

Do bratislavského gymnézia dochddzal kaZdodenne
vlakom spolu s dal3im o niefo mlad3im Pezinfanom-
hudobnikom, Eugenom Suchofiom, a u% vtedy sa zafina
priatelstvo tychto nadich vzédcnych umelcov. Priatelstvo,
ktoré trvd dodnes,

UZ na gymnéziu zakladd Ludovit Rajter 3tudentsky
orchester v ktorom striedavo diriguje a hrd na violon-
Cele. Popri gymnéziu Studuje aj na Hudobnej a drama-
tickej akadémii, kde boli jeho utitelmi Milo3 Ruppeldt,
Frico Kafenda a Rudolf Rupnik. Po ukonfeni gymnaézia
a absolvovani Hudobnej a dramatickej akadémie bol
prijaty na Vysokd hudobni Skolu vo Viedni, kde v ro-
ku 1929 absolvoval Stidium dvoch odborov (dirigovanie
a kompoziciu) s vyznamenanim. Jeho uéiteImi boli osob-
nosti eur6pskeho formétu, v kompozicii skladatelia
Franz Schmidt a Joseph Marx, v dirigovani Clemens
Krauss a Alexander Wunderer.

Do Zivota vstupuje Ludovit Rajter v Case faZkej hos-
podérskej krizy. V zahrani¢i nenachddza uplatnenie a
ked vtedajsi slovensky hudobny Zivot, zaloZeny prevaZ-
ne na amatérskej €innosti, mu tieZ neposkytoval moZ-
nost umeleckej realizédcie, prijal miesto uditela na Mest-
skej hudobnej 3kole v Bratislave.

V roku 1933 ziskava miesto dirigenta v rozhlasovom
orchestri v Budape3ti, Tu sa zafina jeho medzindrodnéa
dirigentskd kariéra. Popri dirigovani Studuje dalej v
Majstrovskej triede Ern6 Dohnédnyiho na Hudobnej aka-
démil, kde sa v roku 1938 sdm stdva profesorom komor-
nej hry a dirigovania.

UZ od skonfenia 3tidia vykondva cez prézdniny na

letnych hudobnych kurzoch v Salzburgu funkciu asisten-
ta dirigovania a to aZ do roku 1935. Za tdto &innost
| mu v roku 1936 newyorskd univerzita College of Mu-
| sic udelila Cestny doktorat.
VedIla svojho rozhlasového orchestra dirigoval Casto
| tie Madarskd nédrodnd filharmoéniu | Symfonicky or-
| chester mesta Budapesti. Je pozyvany i do zahraniéla:
diriguje vo Viedni, Salzburgu Zeneve, Zirichu, Berline,
PariZi, Stokholme, Lausanne, Stuttgarte, Helsinkéch,
VarSave a inde.

V roku 1946 sa dr. Ludovit Rajter vracia do Brati-
slavy ako medzindrodne uzndvany a eur6psky rozhla-
deny umelec a ujima sa vedenia vtedy jediného sloven-
ského profesiondlneho symfonického telesa — Brati-
slavského rozhlasového orchestra,

V tom &ase sa obnovili piatkové symfonické koncer-
ty a Rajter v plnej miere uplatiiuje svoje dramaturgic-
ké koncepcie opierajice sa predovietkym o Kklasicki
a romantickd svetovi tvorbu a- o safasni slovenski
tvorbu. Bratislavské obecenstvo si tohto elegantného di-
| rigenta velmi obldbilo a svojou priaziiou ho zahfiia do
dne3nych dni.

Po vzniku Slovenskej filharmoénie v roku 1949 pre-
' chddza Rajter do tohto orchestra a poOsobi tu plnych

27 rokov. Sifasne v rokoch 1968—1976 vykondva i funk-
| ciu 3éfdirigenta Symfonického orchestra Cs. rozhlasu.
| 1 po odchode do dochodku udrZiava s oboma orches-
u trami stdle kontakty a je ich pravidelnym hostom. Cas-
|
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' to ho pozyva i Stdtna filharmoénia v KoSiciach, ako aj
| Statny komorny orchester v Ziline.

! Prinos prdce dr, Ludovita Rajtera pre Slovenskd fil-
| harméniu je dalekosiahly i nezastupiteIny. Vo velkej
. miere je tomu tak*i v pripade nd3%ho druhého vynika-
| jaceho orchestra — Symfonického orchestra Cs. roz-
. hlasu v Bratislave.

i Slovenskd filharménia mu predovietkym vdadl za vy-
| budovanie svetového kmeifiového repertodru polnic
F Haydnom, Mozartom a Beethovenom, cez tvorbu roman-
| tikov, najm# nemeckych, aZ po Richarda Straussa a Bé-
! lu Bart6ka. Interpretdcia tejto tvorby vplyvom umel-
covho Stddia a pobytu vo velkych hudobnych centrdch
| sa vykryStalizovala do autentickej podoby a otvorila
Slovenskej filharmoénii cestu na zahrani®né p6did. Zna&-
ne tomu napomohli Rajterove kontakty s vyznamnymi
eur6pskymi hudobnymi osobnostami,

Nemenej vfznamny pre na3u hudobni kultdru je Raj-
terov vricny vzfah k slovenskej tvorbe. UZ podas svoj-
ho pOsobenia v zahrani&f udrZiaval priateIské styky so
slovenskymi skladatelmi a uviedol ich niektoré diela:

[ v poslednom éase sa zadalo hovorif o stagndeii hnu-
Eu‘a Kruhov priatelov hudby na Slovensku, ba ozvali sa

i kuvidie hlasy, e sa ndm Kruhy rozpaddvaja. Nie je
' to celkom pravda. Je mo%né, %e &innost niektorgch
| stagnuje, i to, Ze jeden-dva zanikli, no vdésina tspeine
! rozvija svoju &innosf a vznikaji i nové.
é Velmi radostnym faktom je vznikajgci Kruh priate-
| rov hudby v Ciferi. O tejto peknej zdpadoslovenske|
| obel sme v posledngch mesiacoch vela poluli a Citali.
| Patrf medzi tie, ktoré vzorne plnili a splnili volebny
?_program a predseda MNV [Jaroslav Valko prevzal na
| Bratislavskom hrade vyznamenanie pre obec. Vzorné [RD
i v Ciferi bolo zase vyznamenané Radom prdce.
v rdmei volebného programu postavili a neddvno v
| Ctferi otvorili Dom kultiry, ktorgm bolo vytvorené este-
| ticky prita?livé a vhodné prostredie pre kulttrne podu-
| jatia a &innost siborov zdujmovej umeleckej &innosti.
iA tych je tu dosf. Pri Miestnom osvetovom stredisku
¢ pésobl divadelny sabor, dychovd hudba a mieSany zbor.
| Pri JRD taneény a spevdcky folklorny sitbor a detsky
' folklorny suabor. Je tu teda vytvorené kultirne zdze-
mie, ktoré méle byt zdkladom i pre spozndvanie vy-
sokijch umeleckych hodn6t sprostredkovangch profesio-
ndlnymi umelcami.

V tomto smere zafali s hudbou. Inicidtorom bol sku-

' senyj, dthoroény funkciondr Kruhu priatelov hudby v

Zaslazily umelec dr. Ludovit

Prvy Kruh priatelov hudby na dedine

Rajter osemdesiatroCny

Moyzesovu I. a Il. symf6niu, Suchoiiovu Baladickd sul
tu, Cikkerovo Concertino, Babu3kovu Slovenska rapsé
diu a dal¥ie. Po ndvrate na Slovensko premiéroval de
slatky diel slovenskych autorov. Za vSetky spomefime
aspofi Moyzesovu V. a VI. symféniu a huslovy koncer,
Suchofiovu Fantéziu a Burlesku, Metamorf6zy, Symfc
niettu rusticu, Cikkerove Spomienky, Kardo3ovu II sym-
féniu a Hrdinskd baladu, Jurovského 1. a II. symfoniu
Oené¥ovu Ruraliu slovacu, Ferenczyho Serenddu a Finé
le... No nielen diela, ktoré premiéroval, ale i vels
dal3ej slovenskej tvorby mé& Rajter vo svojom repertodr
a uvddza ju doma i v zahraniéi,

V rokoch 1952 a% 1976 odovzddval dr. Ludovit Rajter
svoje umelecké skiisenosti mladej generdcli ako profe
sor dirigovania orchestra na Vysokej Skole mdzickych
umeni v Bratislave. Vychoval rad dirigentov, medzi nk
mi i dneiného hlavného dirigenta Slovenskej filharmé:
nie Bystrika ReZuchu, 3éfdirigenta Symfonického or
chestra Cs. rozhlasu v Bratislave a orchestra opery Slo-
venského nérodného divadla Ondreja Lendrda a dal
sfch. Mnohi dspe3ne pracuji v zahraniZl.

Nie je zanedbateInd ani Rajterova skladatefskd &in-
nost. Vysokd inteligencia, midrost a hudobnd citlivosf,
ako | zmysel pre vyrovnanost a hudobny vkus urfuji
charakter najm# jeho komornej tvorby, v ktorej domi-
nuje tvorba pre violonéelo, Tvorba pre sdbory, predo
vietk¢m pre sdbor Mladé srdcia, dopliiuje jeho sklada-
telsky profil.

V poslednych rokoch velmi tzko spolupracuje s Klub:
mi Hudobnej mlédeZe pri ich letnom sastredeni, kde
vedie mladeZnicky orchester a so Sarmom, jemu vlast
nym, rozprdva mlad¢ym Iudom o hudbe, o svofich ume:
leckych zaZitkoch a skdsenostiach, &im prispleva k
zvySovaniu zéujmu mladgch Tudi o hudobné hodnoty.

Struény vypodet &innosti jubilanta len nedplne doku-
mentuje v§znam tejto umeleckej osobnosti, ktord v slo
venskej hudobnej kultdre vyorala hlbokda brézdu.

Ludovit Rajter nikdy nebol typom dirigentskej hviezdy.
Je to typ neobyfajne citlivého a seri6zneho interpre-
tafného umelca, ktory je predov3etkym sluZobnikom in-
terpretovaného diela. Jeho dirigentsky prejav je pdsobivo
elegantny, nikdy v3ak nie samotudelny, je dokonale pre
mysleny a jasny, Obrovsk&' Sfrka repertodru a mimo
riadna pohotovost mu umoZiiujd v kratkom &ase kedy-
kolvek realizovat akykolvek program, preto je jeho
zasto] v naom koncertnom diani{ neoceniteIny. Prisna
Zivotosprdva a raciondlne nardbanie s energiou spdso-
bili, e si stdle zachovdva svieZost, jeho umelecky pre
jav je Zivy, dnes uZ dplne zrely, plny mddrosti a filo-
zofického nadhladu. Dokazuji to nielen jeho koncertné
produkcie, ale napr. aj vzdcna gramof6novd nahrévks
vietkych Styroch Brahmsovych symfénif, ktoré so Slo
venskou filharmo6niou mnahral na platne OPUS-u. Tento
uceleny komplet je ddstojnym dokumentom umeleckého
majstrovstva Ludovita Rajtera, jeho vysokej duchovne
kultdary, hibky pochopenia tvorby tohto nemeckého ro-
mantika. Je viak sifasne i dokazom podielu préce Lu-
dovita Rajtera na umeleckej trovni orchestra Sloven
skej filharménie, ktorému venoval svoje najproduktiv
nejsie roky Zivota.

primne Zeldme dr. Ludovitovi Rajterovi este vels
dal¥ich rokov ako i mnohych umeleckych dspechov,
ANNA KOVAROVA

Humennom MUDr. Viliam Hafner, ktory teraz bgva 1
Ctferi. Nalel pochopenie tak u predsedu MNV, ako
aj u riaditelky Miestneho osvetového strediska Evy Du
govidovej, ktord sa podujala usporiadaf pokusne cyklus
troch koncertov, vraj ,nultG” Ciferska hudobn far. Na
prvom koncerte téinkovalo Bratislavské dychové kvin
teto, na druhom organista Imrich Szabé na prenosnom
organe a na tretom Slovenski madrigalisti.

Pokus sa vydaril, koncerty sa stretli so zdujmormn ob
danov. Podet ndvitevnikov na koncertoch sa pohyboval
okolo 150—200 ludi. (Ani v Bratislave ich nebgva nu
komorngch koncertoch tolkol) Pri tom treba pozname:
nat, e program koncertov nebol nijak upravovany,
zlahfovang. A ®o je najdéleZite]Sie — je fo obecen
stvo pozorné, ktoré chce preniknat do tajov a kras
hudobngch diel.

Medzi obecenstvom bolo badaf zastipenie vSetkych ve
kovgch generdcil a moZno s istotou povedat, %e pbda
pre vznik Kruhu priatelov hudby v Ciferi je pripravend.
7dklad bude tvorit mieSany zbor, ktory vedie dr. V. Haf-
ner, pritom Kruh sa bude postupne roz§irovat.

Zeldme Ciferéanom vela fspechov a vela pekngch
zd%itkov z hudobného umenia. Nech sa stane Kruh pria-
teloy hudby v Ciferi vzorom pre dalsie obce a mestet
ka hddam aj pre okresné mesto! (-AK-)
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K patdesiatinam zasliZileho umelea FrantiSka Livoru

ZoslaZily umelec F. Livora ako Florestan
v Beethovenovom Fideliovi (SND, 1982).
Snimka: ]. Vavro

Vdaka existencii Stddia VSMU v Bra-
tislave mali adepti operného spevu moz-

vy uZ podas Stadif, Tenorista FrantiSek
Livora, 3tudujtci v triede dr. Janka Bla-
hu, mal takychto javiskovych prileZitos-
ti sice o fosi menej neZz jeho ,,siuZobne
star${ spoluZiak" V. Schrenkel, no jeho
Alfréd z Traviaty a najm#d Ferrando z
vybornej inscenédcie Cosi fan tutte boli
kredclami, ktoré mu vyniesli pozvanie
k hostovaniu v opere SND. Postava Na-
thaniela z Hoffmannovych rozprédvok bo-
la sfce bezvyznamnd, no nemoZno to uZ
povedat o jeho Vladimirovi z KnieZafa
Igora, v ktorom mlady spevdk adekvét-
ne uplatnil vricnu lyriénost, signalizu-
jic, %e napriek postave vhodnej pre
Wagnerovych hrdinov, hlasove je mu
zatial bliZ&1 svet Mozarta, svet lyriky.
Prv neZ sa Livorov talent stihol v SND
plnSie rozvinit, odi3iel na skusy do ne-
meck¢ch divadiel — Magdeburgu a Ol-
denburgu, kde si vybudoval solidny re-
pertodr v lyricko-spinto ~odbore, utvr-
dil sa v discipline a v pravom zmysle

Dynamizmus sifasnej spolotnosti si aj
v regiondlnych centrdch Slovenska vy-
fladal zmenu, resp. inovéciu koncert-
ného Zivota hladanim a vyuZfvanim
atraktfvnejsich foriem organizovania po-
dujati vaZnej hudby, V Banskej Bystri-
¢l mb¥eme k takym potitat hlavne cyk-
ly viano&ngch, novoroénych a letngch
zdhradnych koncertov, ktoré st odrazom
aktivnejSej zainteresovanosti aj neagen-
irnych kultarnych inStiticii na pode
mesta (Dom CSSP a Literdrne a hudobné
mizeum). Hlavne 2z Iich podnetu sa v
omto roku uskutonill vzécne osobné
stretnutia a sldvnostné koncerty z tvor
by ndrodnych umelcov Andreja Otena-
§a (B. 4. 1986) a Jana Cikkera (28. 6.
1986) pri prileZitosti ich 75. narodenin,
&m sa vyrazne obohatila dramaturgia
koncertov o, Zial, zatial mélo prefero-
vant tvorbu sa&asnych slovenskych hu
dobnych skladatelov v Banskej Bystrici.

Zostavovatella programu koncertu z
tvorby nédrodného umelca Jéna Cikkera
[PhDr, Marianna Bardiovd, Miroslav
Smid) ponikli banskobystrickému pub
liku Z%énrovo pestri prehliadku z tvori-
vej dielne majstra, pri¢om vychdadzali
predovietkym 2z domécej interpretanej
zikladne. (1. Zvudka opery DJGT v Ban-
skej Bystrici — orchester DJGT, 2. Slév-
nostn§ prihovor — doc. dr. Alexander
Melicher, CSe., 3. Co mi deti rozprévali
~ tasti Chyt mal, Tam je métoha, Vlak
idle — Zuzana MojZisova, 4. Pi( sloven-
skfch Indov§ch piesni — Mikunld$ Dobos,
Darina Turfiovd, 5. Tatranské potoky —
Silvia Cdpové-Vizvaryova, 6. Domovina,
slitikové kvarteto — Filharmonické
kvarteto, 7. Intermezzo L., scéna KafuSe
¢ opery Vzkriesenie — zasl. umelkyiia
Dagmar Rohovd-Boksova, orchester DJGT,
8. Talianska hudba z opery Juro [&no-
fik — orchester D]GT, 9_ VI. obraz z ope-
ry Juro Jénosik — zasl. umelkyha Dag-
mar Rohovéd-Boksovd, Jan Zemko, zasl
umelec Stefan Babjak, zbor a orchester
D|GT, dirigent Mirosiav Smid).

K wvrcholngm umeleckym zéZitkom
patrilo vystdpenie hosfujicej umelkyne
silvie Capovej-Vizvaryovei z Bratislavy,
ktorda perfektne vypracovanou agogikou
4 sugestivnym pofiatim skladby Tatran
ské potoky podala neviedny vykon. Bra
tslavské Filharmonické kvarteto napriek

nost vytvorit svoje prvé javiskové posta- .

slova sa umelecky sprofesionalizoval, O
jeho napredovanf sme sa mohli pre-
sveaéit pri jeho sporadickych hostova-
niach v SND [Bohéma, Trubadir).

Ked sa v roku 1969 vratil medzi &le-
nov saboru opery SND, razom dolahla
na neho neocakfvand tarcha, vyplyvaji-
ca z nutnosti zabezpetovat cely tenoro-
vy odbor, Smrf I. Jakubka a odchod
[. Zahradnitka, spevékov, ktorf rozhodu-
jicou mierou ddvali siboru interpretad-
ny profil a postavili latku nérokov ne-
obytajne vysoko, zanechali vdkuum, kto-
re mal Livora s minimélnou spoluias-
tou daldich tenoristov zaplnif. Livora to
dokédzal a najm# v prvej polovici se-
demdesiatych rokov preukdzal stboru
opery SND neoceniteIné sluZby, interpre-
tujic zéroveii Verdiho, Smetanu, Pucci-
niho, Mozarta, Dvofédka i Benea. UZ spo-
minand inklinéciu k &istej mozartovskej
Iinti spevu mohol v¢borne uplatnif v
pamitnej Jernekove| a Koslerovej insce-
ndcii Cosi fan tutte, znamenajicej né-
stup novej generdcie spevdkov v SND.

UZ vo svojej prvej sezbne po névrate
z NSR sa Livora stretol s tlohou, ktord
by sme mohli nazvat jeho Zivotnou a
ktord stvarnil postupne v troch réznych
inscenédcidch — s Florestanom z Beetho-
venovej opery Fidelio. V prvej inscendcii
z roku 1970 to bol Florestan skbr bo-
lestinsky neZ muZn¢, nebezpe&ny pro-
tivnik Pizarra; dloha sa zjavne vymyka-
la z jeho vtedajSieho hlasového odboru,
no vdaka spevédckej inteligencii a muzi-
kalite ju zvlddol bez zjavnejS$ich problé-
mov. V polovici sedemdesiatych rokov v
Kollerovej, v prevahe lyrickej koncepcii
Fidelia, zdOrazfiujicej pribuznost prvych
obrazov s Mozartovym odkazom, bol jeho
Florestan pOsobivym dramatickym kon-
trastom s prekvapujicou iddernou vyso-
kou polohou, no e3te stdle s elastickym
lyrickym timbrom,Z Napokon v obnove-
nej Inscendcil z roku 1982, v ktorej zo-
Zal dspech aj u prisnej kritiky pri za-
janzde opery SND do Spanielska, bol to
uZ idedlny Florestan s metalickym na-
dychom v hlase, stojaci uZ oboma no-
hami v dramatickom tenorovom odbore
a majicl schopnost prierazného zvuko-
vého G&inku i vyjadrenia tragického

fdelu Interpretovanej postavy, spéjaji-
cej v sebe polohy zlomeného vdziia, pla-
menného
maniela.

Livorov hlasovy vyvoj sa dé vyborne
postihndf aj na jeho pristupe k dlohe

revoluciondra a milujaceho

Vojvodu z Verdiho Rigoletta, ktora stvar
fioval takmer jedno desafrofie. Na pre-
miére v roku 1970 sme predovietk§m
obdivovali ako sa dokéazal vyrovnaf s
priam zévratnymi tempami dirigenta T.
FreSu (najm# v dvodnom recitative a ba-
lade), ale tieX aj jeho zmysel pre ly-
ricka vricnost (najm# v duete s Gildou
a v éril z III. obrazu). V neskorsich
rokoch & uZ prirodzenym vyvojom ale-
bo pod vplyvom priatela, dnes uZ ne-
bohého finskeho barytonistu K. Nurme-
lu, v tom &ase viacndsobného hosta v
SND, sa jeho esteticky idedl posunul
smerom k sytejSiemu, rezonan&nejsiemu
a pevne fixovanému t6nu, o sa najmar-
kantnej3ie prejavilo v sldvnom kvarte-
te, v ktorom teraz jeho hlas jednoznaé-
ne uddval t6n. Hoci sme v minulosti
mali a aj v sGfasnosti mdme v SND
hlasy, ktoré na zdklade zvukovej fareb-
nosti, ale 1 spdsobu vedenia vokélnej li-
nie mdZeme oznadif za ,talianskejsie”,
Livorov taliansky repertodr je pomerne
bohaty: poénic Verdiho Alfrédom (v
dvoch inscendcidch) cez spomfnaného
Vojvodu, Riccarda, Manrica, Radamesa
a Dona Carlosa siaha aZ po tlohy ve-
ristické — Cavaradossiho, Rudolfa a Pin-
kertona, ktorého spieval s dnes slav-
nou A. Tomovou-Sintovou, Cania a Tu-
riddu. V rokoch, ktoré tesne predcha-
dzali jeho prechodu k dramatickym pos-
tavdm 1 spdsobu spievania popasoval sa
akoby na rozlitku s Gounodovym lyric-
kym Faustom 1 Mozartovym Donom Otta-
viom. V tomto obdobf bol Livora aj vy-
hladdvanym koncertnym spevdkom a
uplatnil sa v oratéridich a kantatach
Dvofdka, Jandfka, Verdiho, no najmi v
Berliozovom Faustovom prekliati.

Aj ked na poli opernej moderny sa
darf skdr herecky mimoriadne dispono-
vanym spevdkom, Livora aj tu vytvoril
niekolko pam#tnych kredcif, napr. dob-
rdka Yanakosa z Gréckych pasif, Sucho-
fiovho mladsieho Sviétopluka, no majmi
Hauk-Sendorfa z pamétnej inscenécie Ja-
natkovej Veci Makropulos.

Sifasnym schopnostiam spevaka by
vyborne vyhovovall wagnerovské dlohy,
ku ktorym mu vSak repertodr SND ne-
nika vela prileZitosti. Vlastne jedinou
(ak nerdtame Heinricha v Tannh#usero-
vi z potiatkov jeho umeleckej drahy)
bol Erich z Blddiaceho Holandana, Ten-
to nedostatok prileZitosti si umelec do
istej miery vykompenzoval dramaticky
poiiatym Daliborom | Donom José.

. ALTAN

Po skonéeni koncertu ... Vlave nédrodny umelec J4n Cikker, vpravo zaslagilda umel-

kyifia Dagmar Rohova-Boksové,

dokonalej €istote hry a presnej ansam
blovej sthre ostalo len na platforme
technického predvedenia diela. Ich in
terpretdcia postradala hibSiu  osobna,
ludsky emotiviu zainteresovanost a
zdravi muzikantski radost z hry. Z do
mécich interpretov podala Spitkovy vy-
kon zasliZilda umelkyina Dagmar Roho-
va-Boksovd, Dokonalou hlasovou techni-
kou a kultivovanym prejavom citlivo ro-
zospievala vnitorny monoloég a rozporu-
plnost charaktern postavy Kafule z ope-
ry Vzkriesenie. Mikulds Dobos, dispo
nujiact vybornym hlasovym fondom, ne-
dokézal z predlohy vyfaZit maximum
hlavne v registri dynamiky, kde mu chy
bala dOslednejdia sebadisciplina. Jeho
koncermé vystipenie bolo miestami po-
znacené nie vZdy priliehavou teatrdlnos
fou na Gkor zdravej prirodzenosti. Po
zitivne moZno ocenit hlavne snahu ol

Snimka: M, KaStiel

chestra opery DJGT za pohotové nastu-
dovanie dryvku z opery Vzkriesenie, kto
ry bol vyvrcholenim sldavnostného kon
certu, pretoZe zéaveretné ¢&isla z opery
Juro Jénodfk vyzneli dost nepresvedci-
vo.

Napriek men3im chybi¢kdm  Krasy
usporiadatelia tohto podujatia — Opera
DJGT, Literdrne a hudobné mizeum,
Krajskd pobotka ZSS, Park kultiry a od-
dychu a Dom ¢&eskoslovensko-sovietskeho
priatelstva v Banskej Bystrici — vzda-
li dOstojny hold Janovi Cikkerovi, svoj-
mu rodakovi, ktory bol spolu so svojou
manZelkou na koncerte osobne pritom-
ny. V danych podmienkach sa im spolog-
nymi silami podarilo pripravif pre po-
zvané publikum neopakovatelni atmo-
sféru a aj nezabudnuteIny umelecky za-
Zitok

LUDMILA CERVENA

GRAMORECENZIE

JAN VACLAV STAMIC: TRI MANNHEIM-

SKE SINFONIE, FRANTISEK BENDA:

SINFONIA C DUR
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FRANTISEK XAVER RICHTER: SINFONIA

G DUR, SINFONIA C DUR, SINFONIA

? DUR; KAREL KOHOUT: SINFONIA
mol.
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SLOVENSKY KOMORNY ORCHESTER,
umelecky vedici BOHDAN WARCHAL

Slovensky komorny orchester oboha-
cuje slovenska diskotéku z CGasu na &as
titulmi, ktoré nepatria do stabilného dra-
maturgického rdmca sdboru. Vznikaji
gramoplatne aktualizované (premiéry
sadasnych slovenskych skladatelov), pri-
leZitostné (profilovky hostujicich s6lis-
tov — Schreier-Damm, Touvron, Stivin
atd.) i gramoplatne presviedtajtice o po-
hotovosti umelcov, organizdtorov a dra-
maturgie vydavatelstva OPUS. Na druhej
strane sd to tituly profilujdce urdity
kompoziény, & Stylovy zdmer skladate-
la, ba kvalitu moZno %o len jediného
diela. Takto v poslednom obdobf vznik-
li dve nahrdvky z tvorivej dielne sta-
rych &eskych majstrov: profilovka Sta-
micovych Mannheimsk¢ch sinf6nif, do-
plnend Sinfoniou C dur FrantiZka Bendu,
a na druhej platni sinfonie Franti¥ka
Xavera Richtera, doplnend Sinfoniou
f mol Karla Kohouta. I ked sd to po
umeleckej a kompozi&nej strdnke v3etko
skladby s nevelmi nérofnou kompozié-
nou podstatou, posluchdfsky sa vdaé&né,
na &om nemald zésluhu majd prdve in-
terpreti, Warchal so svojim ansdmblom
pristupoval k realizdcii tychto kompo-
zicii predov3etkym prostrednictvom ich
strhujiceho temperamentu, ktory pod-
tiarkol virtuozitu sladikov. I ked melo-
dickd invenénost tu nie je e%te natolko
ndpadnd a evidentnd a nenesie zndmky
kantability vi&3ich linii skladieb z ne-
skorSieho obdobia skladatelov, jednako
sa stala stimulom pre Warchalovu kon-
cepciu, pri ktorej si dal zdleZaf, aby
prepracovanosfou frdz i vyrazu priam
dokomponoval tieto ,nedostatky” do pd-
sobivého kompaktného hudobného obld-
ka. Preto na nahrdvke vyznievaji tieto
skladby ako padivé, melodické drobnosti
s jednoduchou faktdrou, do ktorych vlo-
Zil svoj nerv hudobnifka a preZiaril ich
vlastnym nézorom, Warchalovci hraji —
ako vidy — odulevnene, kultivovane, pri-
tom za Standardnym rukopisom bezped-
ne citit umelecké vedenie Bohdana War-
chala, ktory ovldda dokonale &esk§y mu-
zikantsky naturel, &im podoprel tieto jed-
noduché mel6die vlastnou interpretad-
nou koncepciou, stavajicou na dokona-
lej prepracovanosti vyrazu i citlivo ve-
denef dynamickej krivke pulzujdacich na-
lad. I ked kompozitné droveii tfchto sin-
fonii jednoznafne sleduje obdobie ra-
ného rozkvetu tohto hudobného Zédnru,
na tychto skladbitkdch je provokujici
pre interpretov prdve tento ,nedokona-
1¢“ tvar, na ktorom, zjednoteni a pre-
komponovani do celostnej hudobnej vy-
povede, si mdZu vyskisaf svoje umelec-
ké myslenie a interpretatnt koncept-
nost v prospech tspechu u posluchéada.
Tak vyznievaji sinfénie Jana VAclava
Stamica (najm# G, A), Frantiska Xave-
ra Richtera (G, C), napokon i Sinf6nia
f mol Karla Kohouta. U neho v3ak e3te
putd tradicie sd najzretelnejie, i ked
na druhej strane zdblesky ranoklasickej
dsmevnej hravosti uZ vystupuji na ur-
¢itgch miestach do popredia. Vznikaji-
ce kontrasty baroka (reprezentované v
skladbe fagou, péatosom, napltim), na
druhej strane urditou preZiarenostou
[menuet) predznamendvaji evidentne
cestu nastapent ranym klasicizmom. Tie-
to netypické momenty sa stdvaji prévse
podnetom pre Istd interpretadnd inven-
ciu, stmelujicu spominané kontrasty do
jednoliatych 1linif celku. Warchal pone-
chal kontrastnost ndlady, zjednocoval ju
viak majstrovskou vyrazovou kultidrou,
napltym fahom sldc¢ikov do celkového
oblika, kde prdve spominané podnety
pOsobili ako oz6n na interpretadné mys-
lenie Bohdana Warchala. Op#f potvrdil
svoje vynimoéné dispozicie tvorivého
hudobnfka reSpektujiceho zdkonitosti
5t¢lu, na zaklade ktorych rozvija svoje
umelecké predstavy.

To, ¢o Warchal so svojim ansdmblom
vloZil do plnosti hudby spominanych
skladieb, to v Richterovi a Kohoutovi
navySe podc¢iarkla a umocnila spolupré-
ca realizacného timu na d¢ele s reZisé
rom Jaroslavom Krékom a zvukovym
majstrom Gustdvom Soralom i precfzne
napisany sprievodny text Ladislava Ka-
¢ica. Tychto optimélnych podmienock mne-
dosiahol realizaény tim pri nahrdvke
skladieb Stamica a Bendu na druhej
gramoplatni (Milan Slavicky -— réZia,
Gustdv Soral — zvuk). Nie natolko vo
zvukovo-realizadnej podstate, ale v u
straZeni kludu nahrdvacich priestorov,
kde pocuf v podkrese ruchy z ulice, ne-
Cisté pauzy, na druhe| strane nahravky
i niekolko necitlivgch technickych stri-
hov, ktoré v celkovom obraze dosf vy-
stupujd na povrch.

ETELA CARSKA



Basista THEO ADAM

Stal sa pojmom pre koncertné podium i operu. Vyskisal svoje
spevacke umenie i osobité scénické nadanie na najvéésich scé
nach sveta. Za tri roky dovisi Styridsiate vyro¢ie svojho prvého
vstupu na opernit scénu a dspesného spevackeho debutu v rod-
nych Drazdanoch. V Theo Adamovi je stelesnend jedna zo slav
nych kapitol draZdanskej hudobnej minulosti. Prave preto sme
tohto velkého umelca spevackej kultiry a dramatického charak
terizatného umenia navitivili v predvefer jeho Zivotného jubi
lea ~ 3Jesfdesiatych narodenin, ktoré oslavil zatiatkom augus-
i I P

Ka#dé jubileum je retrospektivou vyznamnych Zivotnych mo-
mentov, kioré utkveli ¢lovekn v pamiti. Ktorych si vy najviac va-
zite?

Je pravda, Ze pri takom okrihlom vyroci. ktoré ma zastih
io, sa musi ¢lovek ohliadnut spdtf aspoin na chvilu. Trocha ma
desi skutotnost, Ze uplynul taky dlhy ¢as v mojej umeleckej
drahe a Ze nemdZem v paméti obsiahnut vietko, kde som v3ade
hol a ¢o som spieval, Neklamné svedectvo vsak o tom vydava
chronologicka tabulka v knihe mojich pamiiti, ktoré som vydal.
Sam som prekvapeny, ¢o vietko som absolvoval. ZhromaZdilo
sa tu mnoho peknych momentov a musim byt osudu vdaény za
tu, ze mi ich doprial. Podla mojej pamiiti moj prvy velky umelec-
ky zdZitok siaha do detstva, kedy som ako dieta spieval v slav-
nom drazdanskom Kreuzchore. Tu som sa po prvykrat stretol
s umenim a lLudbou. Potom to bolo prvé angaZméan v draZdanskej
opere vedenej Josephom Keilberthom, ktor¢ ma prijal do si-
boru. A o niekolko rokov neskorsie prvé hostovanie na medzi-
narodnom festivale v Bayreuthe. Vtedy som, pochopitelne, este
netusil, Ze budem na Bayreutskych sldvnostnych hrach nepre-
trZite hostovat 28 rokov, z toho 13 rokov v dlohe Votana, jed-
nej z najzédvaZnej$ich Wagnerovych tloh. Spominam taktieZ na
rad krasnych koncertnych ciest, na prvé vystipenie v newyor-
skej Metropolitnej opere, vo Viedenskej Stdtnej opere, kde spie-
vom ‘uZ 18 rokov a v Bavorskej 5tdtnej opere v Mnichove. Tu
vytvoreny Hans Sachs v Majstroch spevdkoch norimberskych zna-
menal pre mila jeden z najddleZitej5ich medznikov v mojom ume-
leckom Zivote. Dnes som 3tastny, Ze ma eSte neopusdtaju spevacke
dispozicie a Ze budem mbct spievat eSte rad nadhernych uloh.
T¢m si vlastne ani neuvedomujem svoj terajsi vek. Naopak, som
presvedéeny, Ze v kaZdej Zivotnej etape moZno niefo dobrého
urobif a priniest to Sirockému obecenstvu.

Dnes vyunZivate svojich umeleckych skfisenosti nielen ako spe-
vak, ale tieZ aj ako reZisér a pedagbg. Co vas v sidasnosti naj-
viae ldka?

Stale intenzivnejSie pocifujem zéujem o opernd réZiu, Ked
moOzem dnes v divadle 3irSie pracovat, nielen na jednej dlohe,
cheem zuZitkovat vSetky svoje skiusenosti a poznatky, ktoré som
nazbieral a odovzdaf ich dalsim generdcidm, MoZe to viest k no-
vym formdm préce a podnecovat ich hladanie.

Zastavate azda hladisko niektorych sféasnych
operny Ziner zastaral a potrebuje zjavne obnovu?

-~ Nemyslim si, Ze by opera ako takd zastarala. V kaZdom
pripade mé eSte mnoho o povedal nasej safasnosti. Ak sledu
jeme svetové hudobné dianie, moZeme sa presvedCit, Ze je zastu-
pend v prevaZnej Casti dnednych festivalov a Zivo rozvija svoju
aktivitu, Jej obnova postupuje v priebehu &asu. Je eSte vela po-
kusov experimentovat s operou, i takych, kioré jej vyvoj ne
posivaji dopredu, NajddleZitejsie vSak je, aby bol redpektovany
vnimavy divdk, ktory musi byt natolko zaujaty, aby pochopil,
Ze sa mu prindSa niefo uZitotné a potrebné. KaZdy reZisér pra-

umelcov, Ze

Theo Adam v titulnej alohe Cerhovej opery Baal na gcéne berlin-
skej Stdtnej opery.

cuje s inymi vyrazovymi prostriedkami a hladd nové mySlien-
ky. Nesmie v8ak zabudnaf, Ze vedie dialog s citlivim Iudskym
materidlom velmi rozdielneho charakteru.

Prikladom vé&%ho moderného chépania opery bola dstredna
postava v Cerhovej sitasnej opere Baal, ktord ste stvarnili v
Salzburgu, Viedni a Berline. Ktoré safasné operné inscenécie
si najviac cenite?

— Nesporne najzaujimavejdimi opernymi produkciami si dnes
inscenacie berlinskeho reZiséra Harry Kupfera, ktory nds c¢asto
prekvapuje svojimi osobnymi hladiskami a celkom origindinym
pristupom, a to bez toho, Ze by sa spoliehal na to, %e sa dielo
vZdy scénicky podari, Druhou vynikajicou osobnosfou je f[ran-
cizsky reZisér a vytvarnik ]Jean Pierre Ponnelle, ktory vie pre

operu ziskat i toho najrezervovanejSieho divaka. Jeho salzbur-
skd inscendcia Mozartovej Carovnej f{lauty prekondva vsetko
predchadzajice, ¢o tu kedy bolo vytvorené, Jeho praca da sa

porovnat s filmovym nsilim Ingmara Bergmana,

Ziskali ste si prvotriedne renomé taktiez ako konceriny spe-
viak vynikajiico interpretujaci piesiiovi literatirn. Budete dalej
pestovat tento Zaner. Checeli by ste v fiom priniest nieto no-
vého?

— Novost tu znamend dokonalost spevackej interpretacie, V mo-
jich spevdckych recitdloch sa vidy snaZim podriadit reportar
uréitym koncepcénym hladiskdm, ¢i uZ ide o Zaner, alebo trebars
o skladatelské vyrofia. Pokial ide o novinky, méZem prezradif.
Ze skladatel Siegfried Matthus piSe pre mila a tenoristu Petra
Schreiera novy vokdlny cyklus pre tenor a bas, Piesiiové recitaly
vyZacduji vSak Specifické obecenstvo, ktoré musi byf vychova-
vaneé Kk spravnemu vnimaniu tejto hudby, V DrdZdanoch ho na-
priklad méame.

S ¢im novym sa streineme vo vaiej dalSej umeleckej préci?

— Pripravil som prave koncertné predvedenie Weberovej opery
Euryanta pre Mnichov. Dalej sa chystdm na inscendciu Schonber-
govho MojZisa a Arona v berlinskej Statnej opere. Potom bude
nasledovat povodnd premiéra nového operného diela drdZdan-
ského skladatela Udo Zimmermanna v Koline nad Rynom a v
roku 1988 pridu na rad DrdZdany s mojou réZiou Wagnerovho
Parsifala a Mnichov so Straussovym Capricciom.

Pripravil: JIRI VITULA

Nad uplynulou sezonou budapes:

Na troch za sebou nasledujicich veceroch videl som nedavno
v Budapesti prave tie predstavenia, ktoré boli v uplynulej sez6ne
premiérované. Operu Richarda Straussa Gavalier s ruZou uviedll
v Budapesti uZ v roku 1911, 3tyri mesiace po drdZdanskej pre-
miére, a odvtedy patri, s menSimi prestdvkami, do kmeiiového re-
pertodru. Na3tudovanie tejto opery sa pldnovalo uZ pred nie-
kolk¢mi rokmi, s predpokladom autentického naStudovania diela
J&nosom Ferencsikom, no jeho choroba a potom smrt tieto plany
definitivne zmarili, Teraj$iu inscendciu, opierajiicu sa o secesni
scénu a kostymy Pétera Makaia a reZijni koncepciu Andrésa Mi-
koa, charakterizuje, Zial, iba nenéro&ny humor: s men3fmi zme-
nami je viastne iba obdobou predchéddzajicej, edte Ferencsikovej
premiéry z roku 1971, pritom ale spevdcka garnitira je uplne
nova,

Navistivené predstavenie dirigoval so zna¢nou davkou reme-
selnej perfektnosti mlady Jédnos Kovdcs. ktory mé predpoklady
k tomu, aby s postupnym dozrievanim vedel tlmoc¢if aj ta jemnd
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Laszlo Szekely: navrh sceny Kk prvemu dejstvu opery Barbier zo
Savilly.

siet poetiénosti a prchavej nalady tejto citlivej Stra. ssovej par-
titary. Bar6na Ochsa stelesiiuje Jozsef Gregor, ktory zo vdetkych
aéinkujicich najlepdie ovladda S$tyl parlanda. Jedinou chybou
krasy je, Ze jeho ,dedinsky 3lachtic”, ako sdm Strauss cha-
rakterizuje Ochsa, je viac dedinfanom ako 3lachticom. Etelka
Csavlekova spieva pekne Mar3alku, ale trblietavd néladovost zlo
#itého charakteru postavy je je|j predsa len vzdialend. Ani vy-
borné Klara Takdesovd nevedela sa citlivo naladit na vinova di%
ku mladého Oktavidna, Oproti tomu pOvabné a krdsnym hlaso-
vym materidlom obdarend Katalin Farkasové je priam prototypom
pre Sophie, a tak hlavne jej zdésluhou v poslednom troj- a dvoj-
speve divak tplne zabuda na urcité nedostatky a vychutnava
iba krdsu a pOvah Straussovej jedinetnej hudby.

Dejiskom dal3ich dvoch predstaveni bola scéna Erkelovho di-
vadla, kde v prvom februdrovom tyZdni premiérovo uviedli Ver-
diho Maskarny bal. Moje dojmy z predstavenia - napriek tomu,
%e posledné dve scény boli strhujice a nabité Ziarivym napé
tim — s dost rozpacité, na €om primérny podiel mé vytvarna
strdnka inscendcie. Scénografom je Istvan Szlavik a kostfmy na
vrhla Gyorgyi Szakdcsova. AZ na dve scény, skr¢Su Ulriky a Re-

Statne] opery

natovu pracoviiu, som tu uZz davno nevidel takou javiskovou sta
robou dychajacu scénickd vypravu, vratane stereotypnydh kos
tymov. RéZia Andrasa Fehéra je taktieZ nedotiahnutd, mdélo vv
pointovana a len poslednd scéna, v ktorej sa nad mftveho, na
zemi leZiaceho Ricarda skldna placiaci Oscar a nad nimi stoja
a4 na seba sa nemo divaji Amelia a Renato, je ozaj pOsobivo rie
Sena.

Hudobné n3tudovanie je v rukdach Addma Medveczkého. Jeho
orchester, aj ked nie vidy bezchybne, znie kompaktne, ma lesk,
priebojni silu a krdsne vyspieva vricne melodické obliky. Na
tele spevackych vykonov stoji mlady tenorista Jézsek Csak, ktory
v tlohe Riccarda debutoval na scéne, Jeho presved&ivy a suverén-
ny vykon bol ozajstnym prekvapenim. Meno, ktoré si treba za-
pamétat! Amelia v podani Aniké Rohonyiovej je priam bezchyb-
nym vykonom, no napriek tomu svojou hereckou zdrZanlivosfou
strdca na presvedéivej sile. Csaba Otviis je solidnym, noblesnym
Renatom, kym Zsuzsanna Csonkaovd sympatickym, ale malo tem
peramentnym Oscarom. Katalin Mészilyovej zase vyborne sedi
Ulrikina tajuplnd démoni¢nost.

Tretie predstavenie patrilo Rossinimu, a sice jeho Barbierovi
zo Sevilly. V priebehu jedného roka vidiet tri rozne inscenacie
tejto Ziarivej buffy je mimoriadnou porovnévacou prileZitostou.
Po vlanajSej, z lacného humoru vyvierajicej bratislavskej insce-
nacii bolo uplnym protikladom vtipné, ale a% brechtovsky racio-
nidlne predstavenie Ruth Burghausovej pri pohostinnom vystu-
peni berlinskej Deutsche Staatsoper v Budapesti, s ktorou takisto
ostro kontrastuje tdto, na ¢iernobielej scéne Lészléa Székelya sa
odohréavajuca a z netinavného pohybu turbulentna a vtipom srsia-
ca realizdcia Andrésa Békésa. Na tejto inscendcii sa mi najviac
pacilo to, o ma tak fascinovalo uZ pri Donizettiho Donovi Pas
qualovi, ktorého pred rokom uviedla v Budapesti Rimska opera:
na javisku s prirodzenym a nenitenym humorom sa pohybovall
a Zili ludia, ktorgch &iny boli logickym prejavom ich charak-
teru. Tento moment bol teraz najmarkatnej$f u postavy doktora
Bartola, z ktorého Berkesova fantézia urobila muZa v tych naj-
lepsich rokoch, &m tento svieZi péfdesiatnik sa stal spiritus rec-
tor retazovej reakcie vtipnych napadov.

Dirigentom predstavenia bol zase Janos Kovédcs a dokdzal, Ze
vie sa orientovat aj vo svete Rossiniho brii. Vysokohodnotné
predstavenie je nastudované prevaZne s mladymi spevdkmi, pri-
¢om skutofnym objavom je Rosina Evy Panczélovej. Panczélova
je mezzosopranistka, ale s vybornou Kkoloratirou a nadhernym
hlasov¢m materidlom, a tak spieva svoj part, samozrejme, v tej
zriedkavo podutej povodnej polohe, ako si to predstavoval Rossi-
ni. Omladnutého Bartola spieva a s priam hereckou akrobatic-
kou braviirou hra James Téth. Vybornym preffkanym Figarom je
Baldasz Poka, Vstupnu ériu Figara zaspievani s takou davkou
Litalianity" som od ¢ias Sandora Svéda na javisku nepocul. Stred
ni generdciu reprezentuji Janos Berkes ako elegantny Almaviva
Kolos Kovéts ako strhujiaci Basilio, ktory tu nie je obvyklym Kkl
rikom, ale Zovidlnym, civilngm, jemne alkoholizovanym ,mus &

lehrerom” a Eszter Horvathova ako charakteristicka, pricom vaak
vObec nie schematickd gazdinka doktors Bartola.

Tri predstavenia z novych produkcii uplynulej sezony boli sice
rbznorodej kvality. ale ich spoloétnym menovatefom je predzvest

ndstupu kvalitne] mladej spevicke| generdcie. JOZEF VARGA
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Zo zahranitia

Na Vysokej hudobnej 5kole F.
Liszta vo Weimare sa konal v jil
XXVII. medzindrodny hudobny se-
mindr, na ktorom jednotlivé trie-
dy viedli popredné osobnosti eu-
répskej hudobnej pedagogiky. Se-
mindr sa tedil velkej pozornost
mladej generacie.

Festival Wiener Festwochen ‘08
sa tesil velkémun zéujmu obecen:
stva. Néviteva bola najviitsia v
doterajSej historii festivalu, Vel
kej pozornosti sa tesili aj vysta
vy, najmid vystava Domovina v
strede Eurdpy. Cast kritiky viak
vytykala festivalu prilis velké fe:

* matické rozpiylenie.

Asocidcia eurdpskych hudob-
nych festivalov vydala celorogn§
bulletin, v ktorom sa s uznanim
pise o Bratislavskych hLudobn§ch
slavnostiach, Ukazuje sa, Ze v po-
rovnani s infmi velkymi zahranit
nymi festivalmi znesi BHS rovna:
ko vysoké kritéria. Clenstvo v aso.
cideii vsak zavidzuje k vysokym
narokom na organizdciu, drama-
turgin i umeleckid froveii BHS.

Koncom augusta sa uskutotnia
v tirolskom Lienzi V. medzinédrod:
né hudobné sldvnosti spojené s
mnohymi odbornymi kurzami. Rad
menej znamych pedagdgov pove:
die Specializované kurzy. Pri @i
tani prospektov nas napada preto
tak dlho sa nevieme prispdsobil
tejto medzinarodnej praxi a pre-
¢0 nevieme, napriklad v Dolnej
Krupej zorganizovat podobné me-
dzinarodné letné kurzy,

V jiali =zorganizovala Medzina-
rodnd spolo&nost pre hudobni vy
chovn Siroko rozvetvené gemindre
a medzinarodni konferencin v
Innshrucku. Na tito akcin pozva-
li desiatky zhorov§ch telies, detské
operné sibory a rézne zostavy ko-
mornych telies. Rad v§znamnych
osobnosti z celého sveta vystipilo
v jednotlivfch tematicky zamera-
nych semindroch. Pri tejto prile#i
tosti doslo k velkej vymene nézo-
rov na stcasni situdcin v hudob-
nej vychove.

Na tohtorotnych Brucknerovych
slavnostiach 1986, ktoré sa usku-
totnia na jesein v Linzi, sa pred
stavi viacero §pitkovych orches:
irov_ Potita sa aj s atastou Ces-
kej filharmoénie, koncertom japon-
skych huslistov, atd. Okrem A.
Brucknera sa venuje velkd pozor-
nost (. Mahlerovi a niektorym
predstavitelom sadasnosti. Jednou
z vrcholnyeh udalosti festivalu bu-
de konceriné predvedenie Wagne-
rove| opery Zlato Rynma a Polské
rekviem = K. Pendereckého, kto-
ré pod taktovkoun skladatela za-
znie v interpretacii Krakovskej fil
harmdnie.

Bavorskd Statna kniZnica v Mni:

. chove ziskala do svojich fondov
' dve sondty pre s6lové husle, dote-
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raz nezname diela skladatela
K. A, Hartmanna. Diela boli dote
raz v privitnom majetku hudby-
milovného zfujemcun. Teraz tvoria

| shidas{ Hartmannovej pozostalosti,

uloZenej v kniZnici a sa k dispozi-
cii badatelom.

Firma Ernest von Siemens ude:
lila tohtorotnd hudobnd cenu vo
vyske 150 tisic mariek Karlhein-
zovi Stockhausenovi, Tfm boli po:
skytnuté zdkladné podmienky pre
udrZanie a daldi rozvoj hudby toh-
to skladatela.

Vo Viedni zaloZili Medzinarodni
Gluckovu spolonost. M& nadvia-
zaf na vietky doterajSie pokusy a
snahy o zjednotenie pozornosti k
tomuto skladatelovi. KedZe rok
1987 je rokom Ch., W. Glucka, mé
novd spoloénost zohraf pri tejto
prileZitosti zdavaina dlohu. UZ te
raz pripravuje sympézium, ktoré
sa v diioch 12.—16. novembra 1987
bude venovat Gluckovmu odkazu,
Za prezidenta spoloénosti zvolili
Gerharda Crolla.

Nova opera ,Les" od Rolfa Lie-
bermanna (podla rovnomenej ko-
médie ruského dramatika A
Ostrovského) bude mat svetovi
premiéru 11. aprila 1987 v Zenev-
skom Velkom divadle. Libreto na-
pisala Héléne Vida. Hudobne novi
operu nastuduje Jeffrey Tate, scé-
nicki v§pravu navrhne a réZin bu-
de mat Marco Arturo Marelli

Na potest 250. vyrotia zaloZenia
divadla Teatro San Carlo di Na-
puli vypisuje nakladatelstvo G. Ri-
cordi a Co. Milano medzinarodnd
skladatelskii safai v oblasti ope-
ry. Vifazné dielo uvedie jubiluji-
ce divadlo v méji rokn 1988 a je
ho partitirn vydaji vypisovatelia
shifafe,



0 koncertoch z komornej tvorby Dezidera KardeSa hovorime s dr. Danielou KardoSovou

V priebehu minulého a tohto roku sa
vy rdznych mestdch na Slovensku usku-
tofnilo dvadsatdva koncertov z komor-
ne| tvorby nédrodného umelca prof. De-
zidera KardoSa pre Ziakov LSU, Z8 a
flenov Kruhu priatelov hudby, spojenych
s besedou za osobnej dfasti skladatela.
Ffosledné sa konali 15. 4. v Dome kulti-
ry RuZinov v Bratislave, 23. 4, v Samo-
rine, 24. 4. na Myjave, 15. 5. pre Bra-
tislavu IV a 28. 5. v Pezinku. Pritom-
nost autora vniesla do koncertov osobi-
ti atmosféru a beseda umoZnila mlade-
mu publiku nazriet do tajomstva tvori-
vého umenia skladatela a reprodukéné-
ho umenia interpretov.

Kedy vznikla mySlienka uskuto&nif tie-
to netraditné a z hiadiska propaga&ného
aj vychovného zaujimavé koncerty?

— Prvym stimulujicim krokom k sérii
koncertov bola iniciativa kultdrno-osve-
tovgch pracovnikov v Tren&ine, ktorf ma
po jednom mojom koncerte poZiadali
o zostavenie koncertu z diela ndrodné-
ho umelca Dezidera Kardo3a a jeho
uskuto&nenie za osobnej ncasti autora,
Rada som vyhovela a v spoluprédci so
sicvenskymi Interpretmi — spevatkou
Annou Starostovou a huslistami Andreou
Sestdkovou a Stanislavom Kowalskim
sme pripravill autorsky ,dvojkoncert®
Kowalski-Kardo§, s oboma pritomnymi a
besedujicimi autormi. Podujatie sa vy-
darilo nad nase ofakédvanie a po pér
reprizach v infch mestdch sme drama-
turgicky &€o najvhodnejsie vybudovali
koncert &iste z tvorby Dezidera Kardo3a.

Zaiinali ste Bagatelami pre klavir a
pristupnymi huslovymi skladbami cez Tri
vychodoslovenské balady pre soprén a
kiavir, virtuézne Klavirne skladby pre
mléddez (Prekédratka, Pieseii bez slov,
Humoreska, Toccatina), Piesne o laske
a¥# k ndrofnej§im Trom skladbdm pre
husle a klavir, Ako spominané diela pri-
jala mlédeZ?

—~ S velkym zdujmom. Boli sme prek-
vapeni, Ze deti, eSte nezafaZené pred-
sudkami, si schopné vstrebaf aj td naj-
smelfiu reé¢ hudby 20. stor. Tedilo nés,
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Spevohra DJZ v Presove uviedla muzikél Sladké Cha
enacny Uspech

it F ! |

TRYTLIN
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CY COLEMAN: SLADKA CHARITY. Muzi-
kal. Libreto: Neil Simon. Texty piesni:
Dorothy Fieldsova. Preklad: Karol Dlou-
h§. Preklad textov piesni: Oleg Dlouhy.
Rétia: zaslaZily umelec Jé&n Silan. Di-
rigent: Jan Bedtich. Choreograf: Josef
Starosta a. h. Scéna: Stefan Hudék a. h.
Kostymy: Katefina Asmusovd a, h. Zbor-
majster: Ivan Pacanovsky. Ofinkujg s6-
listi, zbor, orchester a balet spevohry
Divadla Jon&Sa Z&borského v Presove.
Celotdtna premiéra 16. méja 1986 v D]Z
v PreSove,

V repertodri spevohry DJZ v PreSove
sa pribliZne od roku 1963, kedy této
scéna uviedla muzikédl Dobrd noc, Betti-
na, zjavuje temer s rodnou pravidelnos-
fou nlektory zo svetovych Kklasickych
muzikélov.

[ohtoro¢né sezbna umelecky vyvrcho-
llla celoStdtnou premiérou muzikdlu
Sladkd Charity (Sweet Charity) autorov
N. Simona (libreto), D. Fieldsovej (tex-
ly piesni] a C. Colemana (hudba).

Muzikal Sweet Charity vznikol e3te v
roku 1966, v Case, ked v americkych
muzikaloch op#f prevlddla spolofenské
kritika so socidlnym podtextom, ked sa
ukdzala potreba tradi¢ného muzikélu a
ked Broadway avizoval zdroven aj vel-
ki retrovinu operiet. Dokladom spolo-

tenskej potreby muzikdlu z tohto obdo-

lena Kudnierové ako Charity

Snimka: [. Marko

NEMU UMELCOVI DEZIDEROVI

Nérodn¢¥ umelec D. Kardo§ a dr. D. Kardofovd na besede po skonfeni koncertu

v Bratislave.

%e naSa mlddeZ je hudbychtivd, taZi po
poznatkoch, vie ocenif dobrd drovefi in-
terpretdcie. O tento typ vystipeni mé
enormny zéujem. DOékazom bola aj jej
spontdnnost a vitalita v besedédch, ked
sme Castokrdt odpovedali na desiatky
otdzok bez jediného vydychu,

Poétom koncertov z diela sGfasného
slovenského skladatela za osobnej pri-
tomnosli autora driite ist§ rekord...

— Ano, ale néds te$f najmi fakt, Ze
na v3etkych miestach, kde sme koncer-
tovali, nasli sme skutofne vnimavych,
zvedavych, predovietkym v3ak dprim-
nych mladych posluchéddov.

Koncerty boli vafou dobrovolnou ak-
ciou a wuskutotnili ste ich vdaka svoj-
mu nad#enin, Nielen koncertni umelci,
ale najmd pedagbégovia maja pred se-
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bia je i Colemanov muzikéal. Ani po dva-
dsiatich rokoch nestratil ni¢ zo svojej
pritaZlivosti. Libreto aj hudba maji nie-
len vysok¢ punc profesionality, ale aj
umeleckej kvality. Evidentnd je etickéa
hodnota libreta, Neil Simon v iiom vol-
ne spracoval filmovd predlohu F, Felli-
niho Cabiriine noci. (Tento film s G.
Masinovou v hlavnej tlohe bol GspeSne
uvddzany v 80. rokoch aj v nadich ki-
nédch). Libreto m& v muzikdli aktivizujd-
cu ftlohu. Akcentuje humanistické ideé-
ly, ktoré lokalizuje a rozvija na pozadi
pribehu Charity, ktord sa dporne usiluje
vykro&it z bludného kruhu citovej prézd-
noty, vymanif sa z ubijajiceho prostre-
dia tanetného lokélu, v ktorom si za-
rdba na Zivobytie ako taxigirl. Colema-
nova hudba hyri neviednou farebnostou
v in3trumentédcii, bohatou a variabilnou
melodickou invenciou, zaujme svojou
harmonickou vyrazovosfou a rytmickou
priebojnostou. Niektoré scény (napr.
velka zborovd scéna v 2. dejstve, silne
Tudovo sfarbend) predpovedaji velké
kolektivhe vystupy v muzikéloch typu
Hair.

RéZia zasliZilého umelca Jana Silana
bola tvorive vyhranend. Jednoznaéne v
nej vypointoval zéverefnt scénu, ktora
obohatil o vlastné etické vyznanie. Na
peripetidch osudu hlavnej hrdinky upo-
zornil na pozitivnu silu v jej charakte-
re a spolu s hlavnou predstavitelkou
Charity E_ Ku3nierovou pres¢til insce-
ndciu myslienkami Iudskej spolupatrié-
nosti s citovymi vézbami a moZnym vy-
chodiskom. Jeho ré%ia vyuZila ,strihovd®
techniku filmového pldtna, ¢im dosiahol
rgchle, vzajomne nadvizné zmeny. Ta-
kouto technikou préce sa mu podarilo
na malych plochéch koncentrovaf znat-
ny dynamicky ndboj. Klac¢ovou v jeho ré-
#ii bola zaveretna scéna v 2. dejstve,
v ktorej velké citové napdtie medzi Cha-
rity a Oskarom sa nahle rozbija a z
kristdlovo tistej ldsky ostdvaja len &re-
piny. To, ako sa Oskar zbavuje Charity
ipokus o dkladnt vraZdu), je &in zifa-
lého, chorobne exaltovaného &loveka,
tvrdosijne sa vycerpavajiceho v bojl o
zhmotnenie fiktivnej idey lasky, Cerve-
nou nifou libreta je odcudzenie, ktoré
je o to vyraznejSie, o €o tryznivejsi je
rozchod dvoch osamelych Zivotngch bez
cov — Charity & Oskara. Obaja sa profi
tomu biria, prekraduji sami seba, no s
rozdielnym vysledkom. Charity v Silano-
vej koncepcil nepodlahne poraZkam
(kolkym uZ?!) a oplt vstdva. No Oska
rova vzbura |e vlastne len charaktero

Snimka: D. Jakubcové

bon zédvaind Glohu: vychovaf & u¥ bu-
diicich umelcov alebo posluchétov pre
svoju dobu, s estetickfm citenim zod-
povedajicim 20, storotin. Na druhej stra-
ne viak nesmieme zabiddaf na globélny
vyvoj zvlast u Ziakov nafich ni¥¥ich rod-
nikov. VéiInou pedagogickou dlohou fje
umoZnif im poznat hudbu svojich né-
radnych skladatefov, ktori nezabdidaj&
na mlada generéiciu a dévaji jej do rik
diela pisané retou stfasnosti, odhalujic
v nich krésu a bohatstvo slovenskej
piesiiovosti, no nemenej zévainé je, aby
mali dzky kontakt aj so sihfasnou sve-
tovou hudobnou literatdron, Ale posta-
vit zdklad len na dne#nej hudbe bolo
by tieZ jednostranné, nefiplné a ¥kodlivé.
Je nevyhnutné vychddzat aj z klenotni-
ce minulosti, Jedine tak& ,Skola“, &i u¥
kompozitné, vokélna alebo in¥trumentsl-

vou deforméciou. Etikou Silanovej réZie
je sila lasky k Zivotu,

Zo zéverefnej scény muzikdlu vyply-
nul aj vykon hlavnej predstavitelky Ele-
ny KuSnierovej. Jej Charity vlastn{ bo-
haté citové zézemie, je zranitelnd, kreh-
ké, no jej krehkost mé nepoddajnost dia-
mantu. Oskarovi Réberta Sudika verf
nielen Charity, ale spotiatku aj divdk
Vo vykreslen{ aZ neuroticky precitlivého
mladého muZa sa mu dar! velmi dobre.
Thto polohu rozohrdva v herecky vy-
stiZnej podobe. Skoda, %e v zédverenej
scéne 2. dejstva intenzita preZitia posta-
vy u R. Sudika ochabuje. Nedostdva sa
pod povrch stvdriiovanej postavy, ku
chorobne komplikovanému duSevnému
svetu Oskara, k jeho tragickej Zivotnej
dileme vrcholiacej citovou katastrofou.
Ta uZ R. Sudik nemotivuje dostato&ne
presvedéivym vykonom.

Integrdlnou sicastou inscendcie je vy-
bornd choreografia hosta z Prahy —
Josefa Starostu. Je in3pirovand strhuja-
cou hudbou C. Colemana a plne re3pek-
tuje réZiu. 1 ked nie cely baletny sibor
(hlavne v muZskej zloZke) reaguje na
Starostovu choreografiu interpretane
rovnako tvorivo, vysledok choreografo-
ve] préce je pritomny v inscendcii na
kaZdom kroku. Nielen v baletnej zloZ-
ke, ale aj u soOlistov a zboru sa obja-

KARDOSOVI

na, ktord ferpd z minulosti, kde bol po-
loZeny zdklad vietk§ch technfk, moZe
vychovat interpreta alebo posluchéda,
ktor§ bude prebojivat nové diela dne-
ka alebo so zéujmom sledovaf ich kva-
litn@ interpretdcin. Ako prebiehal tento
globdlny hudobn¥ v§voj u vds — ako
deéry hudobného skladatela?

— KedZe som od malitka Zila v pros-
tredf naplnenom novymi harmoéniami,
velmi Tahko a rychlo som sa s nimi zZi-
la, tak¥e mi sifasnd hudba nikdy ne-
robila v chdpani ani interpretécii Ziad-
ne faZkosti. Spominam si, ako som e3te
ako diefa lastila z rukopisu prvy diel
Suchoiiovej suity Malitkd som a hned
ju nahrala v rozhlase. Podobne to bolo
aj s prvymi skladbami méjho otca zo
zbferky Album klavirnych skladieb pre
mlédeZ, z ktorych napr. Tanec pfsal pre
mila. V origindlli mé& nédzov Tanec pre
Danku.

Aj ked mojl pedagbgovia rychlo vyba-
dali moje vrodené inklinovanie k sdZas-
nej hudbe (ako ¥estrotné som u¥ hrala
Bart6ka, Prokofieva) zafali mi madro
dévkovat skladby zo v3etkych 3tylov§ch
obdobf, teda ]. S. Bacha, Beethovena,
Chopina, Liszta.._ PovaZujem to za vel-
mi sprdvny pedagogicky postup.

Zial, vychddzajic z naSich besied po
koncertoch, zistili sme, Ze najvigsiu
krivdu v globdlnom hudobnom v§vojl pa-
chaja na mladgch Iudoch préve pedagé-
govia, ktorf so svojim konzervativnym
vkusom a nézormi, nerozvinutym hudob
nym myslenim, vyberaji pre svojich Zia-
kov staré, odfichané, sentimentdlne | ba-
nalne skladby a tym otupuji ich sluch,
vkus, moderné citenie, Potesil néds viak
fakt, ¥e takychto pedagbgov je toraz
menej a menej. Heslo dneska — vycho-
vat harmonicky rozvinutého ¢&loveka,
plati aj pre hudobni vychovu, ktord mé
vychovat harmonicky hudobne rozvinuté-

ho interpreta, pedagbga, posluchéfa.

Mienite v koncertoch pokrafovaf?
— Ano, nie si eite celkom uzavreté.
Pripravila: DANA JAKUBCOVA

rity

vuji niektoré vynikajice pohybové apli-
kédcie (napr. v bare 1, dejstva v balet-
nej zloZke, & tanec Charity u Vittoria a
dalsie).

V spevdckom prejave sOlistov 3arapa-
tila distondcia, niekedy i 3tylové nedos-
tatky vyhraneného muzikédlového spieva-
nia. Z predstaviteliek hlavnych dloh za-
ujala a presvedtila Dorota Kulové (He-
lena). Charakteristické trio dievieniec
z tanetného lokdlu dokresluja svojimi
vykonmi Darina Gerjakovd (Niky) a Va-
léria Le8kovd (Carmen). Hysterickd Ur-
sulu Marchovid vystiZne stvédriiuje Hele-
na Horvéthové, jej priatela — vychyte-
ného herca Vittoria Vidala predstavuje
Stefan Ran&ik. V charakteristick§ch ilo-
héch sa prezentuji Stefan Senke (Otec
Brubeck) a Jfilins Piussi (majitel tanet-
ného lokdlu — Argentinfan Herman).

Hudba muzikdlu Sladké& Charity za-
znieva v Stylovom nastudovani 3éfdiri-
genta Jana Bedficha a v interpretécli
orchestra DJZ, ktor¢y znie farebne syto
a rytmicky spolahlivo, Zbor, pripraveny
Ivanom Pacanovskym, sa dobre vyrovna-
va aj s nérofnejSimi dsekmi, ako s@
napr. velkd zborovd scéna néboZenskej
sekty Ocka Brubecka v 2. dejstve. Kos-
tymy Katefiny Asmusovej a. h. odréaZaja
societu prostredia pribehu. Stredobodom
tdelnej, my3lienku hry sledujicej scény
je trubicovitd konstrukcia so Stvorcovy-
mi vgpliiami z ocelovo lesklého ma-
teridlu. Ich sveteln¢ efekt umociiuje
prdca reZiséra so svetlom,

DITA MARENCINOVA

KONKURZ

Riaditel Jandtkovej filharménie Ostrava, nositelky Radu préce a #tdmeho vy-
znamenania Za zésluhy o vystavbu vypisuje konkurz na miesto:

— hlavného dirigenta a dirigenta,

Pisomné prihldiky vrétane podrobného Eivotopisu,

recenzif, prehladu nahré-

vok a ostatnjch umeleckfch dokumentov posielajte na adresu: Janétkova filhar-
moénia Ostrava, Michélkovickd 181, 710 08 Ostrava 2, do 30, septembra 1986.

hranid¢ia vybavuje PNS -

kopisy sa nevracaja.
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Lisztovské pamiatky na Slovensku

Pocetné pamiatky vypovedaji o tom,
Ze Franz Liszt, jedna z najv§znamnej-
Sich osobnosti kultdrneho sveta 19. sto-
ro¢ia, stal sa osobitne vyznamny aj pre
Slovensko., Pamiatky dokumentuji p#t-
nds{ umelcovych névitev v Bratislave,
ktoré neznamenali len odozvu na uda-
losti sidvisiace s koncertom r. 1820. Lisz-
tovej povahe bolo blizke kultivované
prostredie viacndrodnej starej Bratislavy
a vyrovnanost postojov zo strany Iudi,
s ktorymi v tomto meste prichddzal do
styku. R4d zveroval svoje diela na pred-
vedenie Cirkevnému hudobnému spolku
i Bratislavskému spevokolu a prvotried-
nym dirigentom t¢chto vyspelych hu-
dobnych telies.

Uvedenym skutofnostiam venovali po-
zornost Linna Ramannovd a Jdlius
Knapp, jedni z prvych Lisztovych Zivoto-
piscov. Z domécich autorov zédkladni
prédcu o Lisztovych vztahoch k Bratisla-
ve napfsal Dobroslav Orel, ktory ziro-
¢il bohaté poznatky ziskané dbkladnym
Stidiom lisztovského pramenného mate-
ridlu, V priebehu daldich rokov sa k da-
nej téme vyjadrovali Zoltdn Hrabussay,
Zdenko Novécek a dalsi. Pripravované
prdca Liszt a Slovensko prinesie zosu-
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Plagéat Lisztovho koncertu v Bratislave
(22. decembra 1839).
Snimka: Fotoarchiv HO SNM

marizovanie doposial zndmych poznat-
kov a obrazovy materidl, ktory je v lisz-
tovskych pamiatkach bohato zastlipeny.

Nie je bez zaujimavosti, Ze v sid&as-
nej inonédrodnej lisztovskej literatire sa
Bratislava takmer vdbec nespomina. Vy-
tratilo sa z nej pripomenutie obojstran-
neéno vzfahu Liszt a Bratislava, nespo-
minajd sa koncerty, ani Gspe3né predve-
denia diel, o ktorgch skladatel pisal Ka-
roline Wittgensteinovej, Neuvddza sa
fakt, Ze po Lisztovej smrti bol to prédve
Jan Batka, Lisztov bratislavsky priatel, s
ktorgm rieSila kiaZnd Wittgensteinova
dbleZité otdzky a dalej, Ze ¢lenovia Lisz-
tovej rodiny zostévali s Janom Batkom
v blizkom koreSpondentnom styku.Dnes
by sa asi faZko nadiel autor Lisztovho
Zivotopisu, ktory by okrem pripomenutia
koncertu r. 1820 venoval niektorej z vys-
Sie spominanych otézok pozornost. Po-
Cetné lisztovské pamiatky zachované v
slovenskych muzeach, archivoch a kniZ-
niciach v3ak presvedéivo dokazuja, Ze
fakty, ktoré odkrgva ich Stdadium nie
sl zanedbatelné a mohli by poslaZit kaz-
dému autorovi Lisztovho Zivotopisu na
doplnenie celostného obrazu osobnosti
Franza Liszta.

Medzi najvzacnejsie lisztovské pamiat-
ky patria listy, ktoré skladatel napisal
mestskému archivarovi a organizdtorovi
hudobného Zivota v Bratislave Janovi
Batkovi, jeho sestre Antonii Czechovej,
svoje] priatelke z viedenskych hudob-
nych vetierkov Ludmile Gyzickej Za-
moyskej z Brestovian, podporovatelovi
hudobného Zivota a predsedovi Cirkev-
ného hudobného spolku Karolovi Heile-
rovi, dirigentovi Karolovi Mayrbergero-
vi a nakladatelovi Schindlerovi. Listy st
pisané po nemecky a po francizsky.
Skladate! v nich pisal najmd o uvadza-
ni svojich diel v Bratislave, vyjadroval
spokojnost s vykonom umelcov, oznamo-
val datumy prichodu, predkladal pripo-
mienky ku skladbdm, ktoré mu poslali
na poshdenie. Lisztovu kore3pondenciu
Ludmile Gyzickej Zamoyskej publikoval
Zoltdn Hrabussay, ostatni koreSponden-
ciu publikoval uZz Dobroslav Orel, ktory
mal do r. 1925 pristup k 39 skladatelo-
vym listom.

K cennym pamiatkam patri dalej su-
bor plagédtov, ktoré dokumentuja Liszto-
ve bratislavské vystidpenia a koncerty,
na ktorych sa hrali jeho diela. Podla
tychto plagétov mdZeme sledovaf rozsi-
rovanie Lisztovho diela u nés a zarovefi
urtit domécich lisztovskych interpre-
tov,

Klavirne skladby hrala r. 1859 Serafi-
na Vrébelylovd na osobitne dspesngch
koncertoch v Prahe, Budapesti.a ParfZi.
Uznanie za vynikajaci prednes jej osob-

ne vyjadrili Hans von Billow a Richard
Wagner.

Piesne mali vo svojom repertoéri zné-
me bratislavské spevdtky Rossiovd a
Spényikovd. S menom spevd&ky Rossio-
vej sa v sivislosti s Lisztom stretdme
v dobovej tlagi, na koncertngch plagé-
toch a v Lisztove] koreSpondencii Karoli-
ne Wittgensteinovej. Vystipenie Liszta,
Dohnédnyiho a Rossiovej zachytil vo v§-
tvarnej podobe Stefan Z&ador. Spomien-
ku na interpretdciu Lisztovych piesnf,
ktoré doprevadzal na klaviri autor, ucho-
vala si aj opernd gpevédtka, ispeind in-
terpretka titulngch tdloh Wagnerovych
opier na scénach takmer v3etkych znéa-
mych eurépskych divadiel, uitelka spe-
vu v Bratislave Irma Spényikové.

Velké vokélnoinStrumentdlne diela
splevali v Bratislave Anton Strehlen a
Fanny KovAcsovad. Umelecké vykony Fan-
ny Kovécsovej, ktord v tom &ase pova-
Zovali za najlepSiu interpretku sopré-
nového partu Beethovenovej Missa so-
lemnis v medzindrodnych reldcidch, ce-
nil si aj Liszt. Sprdvy v dobovej tlaéi,
Lisztova kore3pondencia a dal3ie pamiat-
ky dokumentuji jej dspedny vykon v
oratoriu Legenda o sviitej AlZbete.

Sibor koncertnych plagédtov slaZi
ako pramefi poznévania aj dalSich in-
terpretov Lisztovej hudby v Bratislave.
Medzi nich patrila klaviristka Kornélia
Spanyikovd, spevdk a skladatel Franz
Korbay, ktor¢y bol s Lisztom v blizkom
osobnom styku, dopisoval si s nim a kto-
rému Liszt upravoval piesne. '

Koncertné programy s podkladom
pre sledovanie rozSirenia Lisztovej hud-
by aj v dalSich mestdch na Slovensku.
Sprostredkdvajd informédcie o tom, Ze
Lisztova tvorba zaznievala v Trnave,
Tren&ine, KoSiciach, Po r. 1886 pricha-
dzali k ndm Lisztovi Ziaci — Zichy, Sta-
venhagen, Sauer, Thomén, ktor{ Sirili
kult hudby svojho ufitela. Géza Zichy,
ktorého Zivotné osudy st spojené s Tr-
navou a Bratislavou, patril k jednym z
najbliZ8ich Lisztovych priatefov a patri
mu rozhodujici podiel na Sirenf Liszto-
vej hudby u nés.

Roz§irovanie Lisztovho diela u nés do-
kumentujd aj notové vydania Lisztovych
skladieb, ktoré si bohato zastdpené v
zbierkach slovenskych archivov, kniZnic,
muazei. Zachovalo sa viacero tlagi, do
ktorgch Liszt vlastnorufne vpisal veno-
vanie. Hymnus na slnko uviedol Brati-
slavsky spevokol pod taktovkou Kitzin-
gera, noty Liszt daroval Batkovi a na
opaéntd stranu titulného listu napisal:
Jdnovi Batkovi priatelsky oddany Franz
Liszt“. Venovanie napisal aj na titulny
list Om3e pre organ démskemu organis-
tovi Forstnerovi a do rovnomenného die-
la aj Janovi Batkovi.

Zaujimavé s pamiatky ikonografic-
kého charakteru — fotografie, ktoré uro-
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List Franza Liszta Janovi Batkovi zo diia
5. marca 1883.

Snimka: Fotograficky archiv mesta
Bratislavy

bil vo svojom bratislavskom ateliéri Edu-
ard Kozics. Zndma je fotografia Franza
Liszta s cvikrom a portrét Gézu Zichy-
ho s Lisztom z r. 1881.

Medzi dobleZité lisztovské pamiatky
patria viaceré pisomné dokumenty: zé-
znam o prijati Franza Liszta za Cestné-
ho ¢&lena Cirkevného hudobného spol-
ku, zdznamy-pozndmky napisané Batko-
vou rukou, ktoré obsahuji prehlad uva-
dzania Lisztovgch diel v Bratislave, da-
lej tlatené dokumenty-roenky Bratislav-
ského spevokolu, vyroné sprdavy Cir-
kevného hudobného spolku a dal3ie do-
kumenty.

K lisztovskym pamiatkam moéZeme
pri¢lenif aj budovy, kde Liszt koncerto-
val, alebo kde bol ubytovany. Dnes z
nich zostal iba kostol sv. Martina a Bat-
kov rodny dom na Michalskej ulici, kde
byvala Batkova sestra Antonia Czecho-
vd. Budova mestského divadla, stard re-
duta a Batkov dom na dnesnej Lenin-

gradskej ulici uZ neexistujd. Hotel Pri
zelenom strome, dne3ny Carlton, podla-
hol stavebnym premendm a o byvalom
zdhradnom paviléne grofa* Eszterhédzyho,
ktory dnes nesie nézov Lisztov pavilén,
nemodZeme s istotou povedat, Ze to bolo
presne to miesto, kde Liszt r. 1820 kon-
certoval.

O rozvinutom kulte Franza Liszta u
nds vypovedaji vytvarné pamiatky —
Fadruszov reliéf, Tilgnerova busta, Stei-

Clits stmwmdorer mnv. Auv

Busta Franza Lisxta od Viktora Tilgnera (Bratislava, D6m sv_

Lisztove fotografie s venovanim Antonil
Czechovej, Mayrbergerovi, Laforestovi
Fanny Kovédcsovej, ktorej podaroval aj
miniatarny klavir zo slonoviny, auto:
graf listu z fondov Balneologického mi
zea v PleStfanoch, dva odliatky Lisztove|
busty od Viktora Tilgnera a dalSie pa
miatky, ktoré uvadza vo svojej praci o
Lisztovi Dobroslav Orel.

Rozhodné stanovisko nevieme zaujat
k zndmemu Lisztovmu portrétu od Lt

Martina ).

Snimka: Fotograficky archiv mesta Bratislavy

nova olejomalba, ktord autor namaloval
r. 1869 za Lisztovho pobytu v Rime. Via-
ceré dokumenty spdté s menami Liszto-
vych sdfasnikov prezrddzaja, ako naj-
mé Bratislava prijimala osobnosf Fran-
za Liszta. Za vSetky pamiatky tohto dru-
hu spomeniem list dirigenta Cirkevného
hudobného spolku Thiarda-Laforesta ]a-
novi Batkovi, ktory je ddstojnym repre-
zentantom pamiatok, dokumentujicich
rozvinutie Lisztovho kultu u nds, Cast
z listu citujem: ,Chcel by som putovat
k hrobu ndSho Liszta. Pre mfia zostane
jedingm géniom, ktorého zrodilo toto
storofie a pravdepodobne aj poslednfim
-—~ taky plod uZ nedozrieva v ovzdusi
dnedngch &ias. Cim by bol byval Wag-
ner bez neho? Mali by sme Bayreuth?
Aby mohol jas génia zaZiarit v plnom
svetle, k tomu je potrebni ing génius.
Liszta povaZujem za vdéSieho umelca
ako je Wagner, lebo nebol tyran. Veril
v slobodu umeleckého prejavu, hoci u¥
neexistovala. Veril v iu, lebo bola pod-
statou jeho bytia..."

Ziskat plasticky obraz Lisztovych
vztahov k Bratislave, zmapovat rozsiro-
vanie jeho diela vo viacerych mestdch
na Slovensku, opisat rozvijanie Lisztovho
kultu v priebehu skladatelovho Zivota
i po roku 1886 poméha veiké mnoZstvo
sprdv v dobovej tladi, rozlitné prileZi-
tostné fejtony, &ldnky, Stadie. Vicsia
¢ast z nich pochddza z pera Jana Batku,

UloZenie lisztovskych pamiatok je rdz-
norodé. Viaceré lisztovské pamiatky s
vo vlastnictve inondrodnych mdzef, kniZ-
nic, archivov. Napriklad vo vlastnictve
Madarského nédrodného mazea je zla-
ty kalich, dar z Bratislavy z r. 1840,
album, v ktorom je napisana zdravica
k 70. narodenindm Franza Liszta, dve
stuhy z vencov, na ktorgych je vytlace-
ny text: ,Velkému majfstrovi ténov Fran-
zovi Lisztovi od svojich ctitelov v Ko-
§iciach, 1874“ a ,Velkému majstrovi
vdadny bratislavsky Cirkevny hudobny
spolok, 19. IV. 1874“.

Miesto uloZenia viacerych lisztov-

skych pamiatok dnes nepozndme a je
aj moZné, Ze tieto uZ neexistuji — na-
priklad fotografia Franza Liszta z Ko-
zicsovho ateliéru zobrazujdca Liszta v
Zivotnej velkosti, olejomalba s Franzom
Wittgensteinovou,

Lisztom a kifiaZnou

gendorfa — chyba priamy ddkaz, Ze
Lisztov portrét vznikol skutofne na pd-
de Bratislavy.

Jednotlivé lisztovské pamiatky vlast-
nia viaceré mazea a archivy. Klavir, na
ktorom podlfa zachovdvanej dstnej tra-
dicie rodiny Zamoysk¢ch hrdval Franz
Liszt je shalastou zbierky hudobngch
nastrojov Slovenského nérodného mi-
zea. Plagaty Lisztovych bratislavskych
koncertov vlastni Regiondlna kniZnica v
Bratislave a Slovenské ndrodné muzeum.
Rané vydania Lisztovych skladieb sd ulo-
ZYené v Zédpadoslovenskom miazeu v Tr-
nave, v Statnom archive v Trnave, v Slo-
venskom ndrodnom mizeu a inde.

Vaésie sabory lisztovskych pamiatok
si sdfastou fondov Archivu mesta Bra-
tislavy, v ktorom je uloZend koreSponden-
cia, plagdty koncertov, tlafe. Regiondl-
na kniZnica v Bratislave vlastni lisztov-
skt literatdiru, v ktorej si cenné ruko-
pisné pozndmky. V Matici slovenskej v
Martine je obsiahla zbierka prvych vy-
danf Lisztovgch skladieb, z ktorej Cast
patri do pozostalosti Antona Banika. Ga-
léria mesta Bratislavy uchovdava vytvarné
pamiatky, Mestska kniZnica v Bratislave
je vlastnikom najvitSej a najcennejsej
zbierky lisztovskych tladi. VSetky stbo-
ry pamiatok okrem zbierky tladf z Ba-
nikovej pozostalosti boli v minulosti si-
tastou velkej, cielavedome budovanej a
precizne spracovanej zbierky Jdna Ne-
pomuka Batku, ktort jej tvorca odkazal
svbjmu rodnému mestu Bratislave. Bat-
kova zbierka obsahovala vzédcne lisztov-
ské pamiatky. Predstavovala zérovei
najcennejdf pramefi pozndvania kultdr-
nych dejin celého 19. a zatiatku 20. sto-
rotia — budoval ju eSte Jan Batka st
a po smrti Jdna Batku ml. Ovidius Faust
— a svojou vgznamnosfou daleko presa-
hovala lokdlny rdmec. V Case, ked ve-
nujeme Lisztovi mnohoraka puzornost
bolo by potrebné venovat pozornost aj
tejto otdzke — ako Co najlepsie ochra-

nit a podrobne spracovat vietky lisz
tovské pamiatky Batkovej zbierky, ako
ich znovu zadlenif do prislunych casti
a tak obnovif povodny celok zbierky,
ktora ma aj pre lisztovsky vyskum ne-
nahraditelni cenu.

ALEXANDRA TAUBEROVA
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Divadelneé nédmestie v Bratisiave okolo roku 1850, Kolorovany lept od V. Reima,

GMB.
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